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)e State of the Joeng _

deze ‘State of the Joeng' opende sctrice
isente Clara van den ‘Broek gisteren her
‘erfestival in de Gentse Vooruit. Qok Adri-
an den Hoof en Wouter Hendrickx (Haute
are) en Domien Van Der Meiren (Arcapspra.
en "State of the Joeng’ nic

:ndag,

en vooral, voor alle veiligheid. ziehier de
gels:
situatie is geenscenesrd. U, do anders spre
s en ik spelen wneel,
peelt het aandachug teehorend publiek
cop dat goed in uw orenj, wij spelen de
wemesn boeiende sprekers. Jat is zo omdat
naitre de cerdmonie dat zo heeft bepaald,
endien gpelen wii, voigens uw termen, de
ige genetane’. Zowel u als wij stappen Ios-
over de verschillen tussen de sprekers
n en vertrekken schaarmnteloos vanuit het
Tip ‘geperatic’. We gaan daarbi voorbi
de vrzag of er zoiels als 'generaties’
BaL
ndetsteunt mij indien ik alsnog flauwval
de zeruwen. Ik ben tenslotie ong' en fel
e de indruk. Ben. fe fa:s mon Jeu.

& tegenwoordiz nogal wat om de 'jonge
e’ te doen. Kansencreerend beieid en
e podiz zlom. Het kan met jong, fris. en
genoeg ziin. Programmatorencynisme en
zratie voigens sommizen. behoefte aan
krachten volgens anderen. De term ‘jonge
:naar alleen al is intussen zowat een man-
worden. Nu is er zelfs al een ‘State of the
" door ‘jonge kunstenaars’, m plazais van,
radioe. door ronkende namen met sjakos-
L svmbolisch kapiiazl. U maakt daar geen
rond. u vindt daf ~ en niet alleen omdat we
pas hebber afgesproken - ‘interessans’.
itk is het volgens sommigen komkommer-
t de schie ‘nieuws gensrate’ op zich
an, Laten ‘jonge Xunstenaars' van nu zich
spei door het systeem opslokken en
el maken, Hebber zii 4 Ja fimite niet
:t6 e vertellen. Ziin julile bijgevolg nog
Iwder om [e horeht wat wif nier staan (e
laradox.
ta ik hier niet om te bewiizen dat we weél
vertellen hebben. Wat Is dat trouwens ‘igts
eilen hebben? Is ‘iets te vertellen hebben’
lichyig aan de mythe vap de eriginaliteit.
¥ent het veeleer hel discours van de Grote
& beheersen? Of we al dan niet ‘lets 12 ver-
hebben’ zal moeten biliken uir onze voor-
gen, op voorwaarde naturlijk dat er op
ste manter naar wordt gekeken, .
hier wel sta eefl te maken met een sooT
ei. In verscheidene teksten wordi de
wneragde’ witgedaagd, worden ons hand-
m toegeworpen. Tk wil &7 hier één opne-
el narme de nandschoen die Matianne Van
sen uitwierp in haar tekst ‘De paradox van
cieffuss’ 1 het boek Alles js rosig uit
ver twintg j2al kunstencenita. Daarn
‘ert Van Kerkhoven zichzelf en de gepers-
de jaren tachtig, dic van de marge naar
1w gecTeserde centrum evolueerde, versus
e oeneratic’ die “liefst zo gauw mogeliik
svsteem’ wilien geraken”. Van Kerkbovern
= hand ook i eigenh boezem ~ TENMINSEE
‘an hazr generaue: hoewsl de sTuctuTen
achuigers hebben opgerichi, ontsproten
artistieke noodzaak, zifn ze nu meer en
rwordern Toz insttuten die vooral zichrelf
P willen houden. STucturen om de struc
us. Om dan pok nie: zan levenskracht in
T “zel het cenltrum ziin deuren OpmigUw
EF: YOOI jonge makers, voor ‘pormaal’ (o1
ginahuer; gedoemde' projecten’”. In Van
/ens analyse Tecupereer! hel CERIrum
1ngtenaars voor zichzelf, zuigr ze leeg vol-
1 logica die gehoorzaamr aan fEarkowet-
ge kunstenaars raadt z¢ dan ook ten stel
i weel de marge op e Z0&Ken.
'eer alles in de analyse van Van Kerkhoven
< @e SITLCTUren {rajien voor zichzelf,
iechanismes sijpeicn binnen in het kunse-
- het woord alieen ai - en jonge Kunste
rAlier zo snel moegeliik to1 Det sysieern
tlieen meen ik dat er in baar redénenng,
e meeste discours rond de jonge kunste
n verouderd werkeliikheidsmodel. en -
e samenhangend - een verouderd kunste
atel aan het werk i,

Er ziin anders modelien nodig om de werkeliik-
heid fen onder meer die van het theaier] te
veschrifven andere filosofische modelien, ande
re kunstenaarsmodelien. Die nienwe motelien,
wazrsan de meeste nog Moeter worden uilzevon-
den. zijn nier noodzakedifi e jurste en at neie
maal niet de enige, Maar er it wel behivefte gan
ANDERE, Omdat ‘jonge kunstenzzrs’ nu eenomaal
in een ANDERE did leven en werken, De alterteir
van de telkens nieuwe tidsperiode wordr vaak
genegeerd, aisof de geschiedenis op sen deg ver-
zadigd kon raken en stil blijven stazan.

7o vermekken de meeste benaderingen van de
‘longe kunstenaar” van hel mergecenrramme
ael. Het is een soori antimodel, een tezensiel
iingsmodel mer twee duidelifke polen en een
bepaald verkeer tussen de twee. Velgens de gejik-
iz gebruiken zel de marge zich af Legelr her,
unmer scleroserende. centrum. Das jongs kunsie
nsars van vandaag niet schoppen tegen her
bestel. wordt in die opriek dan ook verdachr
bevanden.

In plaars van te rwiifelen aan gege of gene kun-
stenaar die *zo snel mogeliik in het besel wil
raken”. zou men echier ook innen twiifeler aan
her waarheldsgehale van de gehanseerde Tremis-
s£. Door de toenemende compiexiteir 1n onze iesf:
weTeld heelt het marge-cenmuminode! aan reali-

witsgehalte ingeboer. Her it veel 1e eenvoudig
geworden, Onze wereld is er geen van pinaire
tegensiellingen. Het is er eer van onsindige
mogelijkheden. Cnze werkeilikheid 15 een ecuwig

‘Dat ik hier sig heeft te
maken met eergevoel, De
‘jonge generatie’ wordt
uitgedaagd, er worden ons
handschoenen toegeworpen.
tk wil er hier #én opnemen’

uitdiiend systeem of heelal Er is zeen binnen of
buiten meer, geen margs of centrum, Het nog
woordeloze, datgene wat zogezegd. en m kiassie
ke termmei, “Buiten” het svsteem Yail. wordr voort

durend benoemd, ot een enorme kakofonie,
Tegeiiik breldt al her benoemds zodamg ui gaz
DET WeeT in €en SOoTT woordeloasheid of fus ver-

valt. Zoals internetkunstenaar Simon Bigos vegy |
aver de indrukwekkende hoeveelneid 1nformare
op hetinterner en zoals verwerkt in i digiale

“vervlakkend efiect™. in een beschrijving van
Babel, een van Biggs internetkunsowerken, vertel:
een journalist over “rijen witie nummers” die “in
een Inktzwarte rummte zweven”. De niwmmers Ziin
samengesteld velgens hiet svsieern dar i bibhop
Dbeken gebruikt wordr om gebieden van de mense-
Ifike kennis te prdener. “Biggs neeft biina 1000
hummers gelinke met websites?, scimiift de jour.
nabist. Maar, “de nummers Hiken allemaal 7o sterk
op elkaar dat het opmogelitk is om alies te bevar
ten of wir te maken wat nu we) en.war niet de
Tueite waard 1. (..} Sommizge sies biiiken mrerss.
sant. andere volstrekr arbigar:”

kunst, heeft “de onsindighsid van gegevens” esp
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Clara van den Broek
THEATER

Alleen, hoe w1t e maken welke knk arbitrair
en welke interessant? Hoe te selecreren® Ik ben
gaan kijken, en effernel Bigey geialien duizeien
e voor de ogen. Her werk van Stmon Piges geeft
mue: alieen zen geconcentreerde aliegorie ven het
Wternel. mazr ook van onze degelifkse omgang
met de ons omTingends wersld, Met enige over
dripving 2ou )e kuhnen siellen dat het ook een
aliegorie is van de theaterwereld. Het zantal pre-
duries 1 getwplodeerd. Het santa) vzw'iies i
geexplodeerd. Het aantal producerende hwzen
getxplodesrd. Het aantal jonge kunstenza
gebxplodecrd. Her aantal festvais is geexpiodeerd,
Het seizoen is geexplodeerd. Het internationaal

"

carcnit i gedxplodeerd.

Hoe in deze theaterwereld nog een verschil 1
maken? Hoe iets te bewegen als alies beweegt?
Walk fkpun: zul je kiezen om ten opzicawe daar-
van 1¢ bewegen? Hoe met een nieuw gerecht aan
te komen ierwiil de toeschouwer langraamaan
misselik drefgr e worden van de vele geuren die
uit het zo grote aantal kenkens walmen? Of mel
een andere metafoor: hoe een esthetisch versehi)
te makern 1n een wereld waarin alles design 57
Hoe zeggen wat je te zeggen hebt in een wereld
die pulis van informatie?

Dét is de ware problematek van de jonge kun-
siendar vandaag. Niet het eenvoudige margecen-
Trumprobieent: als het dar maar was,

23 is wat maakt dat herm sems vijbliivendheid
word! verweien. Zonder onze generatie te willen
vrijpieiten van de musbaksels die we nu ep dan
Presenieren, zou je kunnen stellen dat her gevoe]
van vrijbliivendheid vazk vonritkomt um her 5¥5-
team, veeleer dan Wit het kunsowerk: zelf,

Ddt s de nausés, het gevoe] van leegte. die het
iheaterbeste] de laatsie jaren soms b ziin nekvel
neefi. De veelheid, het steeds mees. steeds nieu-
wez mond! Uit in eep vormvan indifferente rins
Steeds snelier mondt il in een varm van per
piexateit Met de veelneld te leren amgaan, dat is
onze opdrachl Geen wanhopige scherms’s meer,
geen eenvoudige ant's - net zomin is dig betoogie
ecn ant-Marianne - maar de opan, feduldige hos-
drig van de Internaul, voor wie de versielling en

de chaos uieindeliix vitmonden in schoonheic,
&L WiE weet, in de waagheid en verstliing van
Space Odyssey. Ben meuws esthetica, een nietw

sbesel een niewwe mens, }
in die i zujlen vanzeifsprekend strucmrer als

her Theaterfestival moeten worden herzien. e

Wak van de jury 1§k in roenemende MAle onmis-

gelijk. In die zin, ook, is het'in mija ogen onzinrug

12 bifjven schelden op het beieid dat, ‘door 1eder.

genile subsidiéren’, die veeleid mogeliik zon heb.

ben gemaakz. Het beleid hinkt attid con feireliie

Evolutie achierna. die eerst onmerkbaar, dan et

7001 gerazs haar weg baant. OF de veelhard zelf

Vernietigend wordt, zal afhangen van Onze men-

we houding ten sanzien daarvan,

[i¢ houding van de Jonge theatermaker vandaag
is dusv Tuel op een eendimensionale maner CERIN-
petaal,

Dat de jonge sunstensar in Massieke lermen ge
'IATEE’ 20w moeten Opanelen, Feluigt niet alleen
Yeh een verouderd werkelijkheidsmoge:. Her
feTUIET o0k van een verouderd kunstenaarsmodel,
Het veronderstell dat de kunstenaar beter kan

werken buiten de burgeriiike maatsehappi; dap
eroinnen - een bij uitstek romantsche gedachte.
Beter in armoe dan in rifkdom. Beter in revolre
:J:an In sereqiteil. Het is echter utopisch re denken
QAT her ‘gende’ ontspruit in het Inchtledige, in een
}mu@_ﬂ. fegenover een binnen, asngerien er geen
Buiten &, alleen een immer witdijend binnen.

It de romanzische optiel; wordt de kunsienaar
monddood gemaakt door geld en recuperatie, Zo
kizagr het boegbeeld van dir kunstenaarsmodel,
Goethes Torguato Tasso; “Men hesft mi dus
beiranst om mi getnotd 1 Als offerdier e voeren
naar. fer attaar?” En natierdijk ziin kunstenaars
van vapdaag ook ailemaai nog eep beege Tasso. Ze
ziin afhankelijk (van subsidies, vep SLrUCEUTED,
Van modetne mecenassen), terwij] de naam van
hun beroep neg steeds op hei rofmantische idegal
van onafbankelifkheid en authenticiter; berus,
Lre paradox van Tasso, Maar ik geloof niet da1 ge
jonge kunstenaar dazrzan ten ender gaat, zoals

zhe ilivstere voorbeeld, HY zegt niet als Tassg:



xen nazr hef model van ne! kisinschatige kunstencentrum.’

Ziara van den Brosx: ‘De grote huizen monten van hus gelits pad durven il {Foto Kurt van ogr Est}

“en gevangene siaat geen KT0On™, MmAAT neemt de
kroon en maak? sen rondedansie. Hij kagn ermes
teven en tnaakt het ot 7in voordeel. “Uz poers
morr pécnr plus. Dot Ihimportance de rester
vivane” (Michel Hovellebecg)

Twee kwesties 2ijn bierdif aan de orde. Ten eer-
we i3 er de kwesne van het binnen het systeem
ansanumen ziin. Van binnenuit zou er geen kri
sche kracht, sesn maatschappij- of sectorkrinsch
engagement mesr mogelijk zn;..‘. ;_aar is dat_wei
20?13 door bet opiossen van de puitenstaanders
poside de krimsche funcie ondenkbaar gewor-
den? Ik denk het niet. Toch niet war her theater
berreft. Het doel en het wezen van theater is com-
municate, Echle COMMURICATE DIENGT €20 VeT-
schuiving van de percepre teweeg. je spreekparr-

mer, of het publiek, gaat dingen anders zien ~ alis
het maar munimaal anders. Her 5 in die verschui-
wng van de percepue dat ae irinsche kracht van
het nedendaagse theate? iigl Het is m het wtern
versehutven van netwerx«en die betrekking heb-
ben 0D de wereld, dat hel hedendaagse rheaser
. mzarschanpeliik engagement wasrmazkt.

Ten tweeds is er de hwestie van het
ware kritische appd ie Jonge kunste
gﬂsmaord worden Cl(}Dr 4e sussende ¥TECNID van
geid. Geid. geld, geld. Geld kan inderdaad requpe
ratie berekenen, maar berekent het niet noogzake
ik e bindi vs»dac.:van mld is Ve i
ErooT geword
veelheld. De hos

money and run,
E’Eﬂaﬁ_ﬂ Zl'JT; mies Dex AEDE}F" a.i< zZouden Vm bt
mern in het geid. De generaue van de jaren tach
deed het helemaal zonder geld? Wel ja, chapea
Soms heeft de tachrger last van het amv
Cﬂm'{)iﬁ"‘\ Zliﬂ "kinderen rooetet en zulien ﬂLZ"’E fil
probiemen ondervinden ais hij, Dat i¢ ‘gezong’,
‘de harde jeerschiool 15 de beste', en. waarom et
‘de legerdienst vormm e man') Take the money
end run. Kun, mun, ro Bl in beweqng
moleruien i een vioesm

Want getd kidn natunrdlik wel gew
Mot name wanneer her masmrbeert. Wannser het
zichzelf moet werugbetalen. Want dan hang
wordt vermaien. Grofe huizen en veznlscna DET
zeften hun deuren open voor Jjonge kunsignzars
aar zii moeren dazrbij IZIChDE te Wi
Hun SIOTe e ITove SIructiren ZH'} mar veaZien
o broos werk, De overheadiast is vee! te grooy, de
schal 1 grool. de promotie e Guur, de publisks-
factor en her profiel © domnant ~ dat dekseise
profiel. wie heeft dat oo uirgevonder -, het per
sonest te fix. de structunr te og, de DI]XD:IE" e
haog, de sfzeTmarnis gmat., Lormr;: de machine
mie Iz gwaar. Willen grow huizen jonge thezrer
makers OPnemen. dan moeien zii radicsal van
fun gedikie pad durven afwihen, Op das
maoeren z¢ de schazl werr drasnsch verkisme
YeTUEn NHCE zo dwingepé maken. de lasten weer
kieiner maken dan de lusten. Fen cotnplest ande
Te structuur dus. in lesvaste assoristie mer de
moedersructuus, naar het mdde] van her
schalige Kunstencentrim.

Ten slore, pa deze futunstische mip doar

Zalaxia. nog deze middelesuwse nﬂdpu}qv nEL s
%.murz k van belang s}euremn azn de sucty-

it Be 4 cus Ku:me‘ netrr T DE[
sTructuren ziin. Anderziids mogten we de
van de srocruren op de kunst miet overdry
h{-‘.ﬂrs[. door een bepaalde evoiune 10 de mensy

ste::a;:“ “aen overdreves aandachc Yoot
logisehe, Ik ben ganeipd daar her
tegenover te siel cunst komt van God,
de mnsen

Er: om 12 eindis
‘afi de Jarem iac
thester dezelfde
daar, ifizelf en
het emige wat ieiL

1 mel Jan Decorie, peelva
ug: “Op ds muziek o
arhe gl rockommziek
oel je ding. Dat is uiter
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