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ITHEATER
FESTIVAL

Mesdames, messieurs,

Elles sont trop rares les occasions de se rencontrer qui sont offertes aux artistes, aussi
c’est avec un réel plaisir que je vous apporte le salut amical de 1a Société des Auteurs
et Compositeurs Dramatiques {(laS.A.C.DD.) dontje suis actuellement le président du
Comité belge.

Salut cordial des auteurs francophones qui seront, je n’en doute pas, attentifs a
votre festival.

Salut, bien s, des auteurs flamands, de thédtre et de 'audiovisuel, qui sont
membres de notre société.

[Test zmportant, comme vous le faites, que les artistes condrontent leurs expériences
par dela les frontieres, a un moment historique ot la frilosité nous guette tous.

Je dois avouer n’étre pas trop surpris par votre initiative. Il y a quelques années,
quand Theu Boermans a créé en Hollande ma piéce “De man die de zon in zijn zak
had”, la collaboration entre artistes hollandais et flamands m’avait impressionné, en
tout cas pour ce spectacle-la, particuliérement étonnant et réussi parmi les mises en
scéne et interprétations qu’on a faites de mes piéces.

Mesdames, messieurs, ¢’est sans doute 'avenir de 'audiovisuel qui, depuis deux ou
trois ans, amonopolisé I'attention, mobilisé les artistes aux quatre coins de ' Europe,
en Amérique du Nord (le théatre étant relativement absent du débar). Les accords
du Garg, ladirecuive européenne “Télévisionssans frontieres”, la récente loi belge sur
le droit d’auteur, les nouvelles technologies ont remis au lumiére la place de lauteur
et de la création, nos espoirs, nos craintes dans un monde en pleine mutation. Il est
symptomatique que, lors de la réunion de toutes les sociétés d’auteurs du monde,
dans quinze jours, a Paris, il sera débattu de Pauteur dans la sociéié de demain. En
Belgique francophone c’est la suppression insupportable de plusieurs émissions
culturelles ala RTBF qui a mus le feu aux poudres, relancant le débat sur les rapports
entre la culture et les pouvoirs publics: il y a eu beaucoup d’agitation, de débats suivis
de manifestations.

Aujourd’hui, en France, en Italie, on ‘s inquitte des menaces, des réductions
budgétaires, des attaques de l'extréme droite contre la culture: les fesuvals, les
bibliotheques, et les thédtres, bien stir, nous y venons.

En méme temps que ces menaces, la qualité et te role de I'art sont mis en question.
Quand le philosophe francais, Jean Baudrillard, déclare tout récemment: “L’art?
Qui, il se porte bien, cela rapporte, mais cela ne m’interesse plus, art devient rop
nul”, faut-il le prendre au sérieux? Est-ce une boutade? Evoque-t-it seulement lart
circonscrit a 'Hexagone?

L’idée que 'art est impuissant n'est pas nouvelle,

Cet apres-midi, cette affirmation concerne plus précisément le sort de ce qu’on a
appelé, dans les années 50-60, le thédire engagé.

Hier, ce théatre engage se voulait répondre trés volontairement aux nécessités de
I"Historreavecun grand H; il se voulait un efficace agent transformateur de la société.

Awjourd’hui, ces termes de théatre, d"auteur et d’intellectuel engagés ont disparu
de notre vocabulaire.

Mais y a-t-1l une chance qu’un nouveau théatre de mobilisation sociale - déja en route
- retrouve la dangerosité que Part postule, secretement ou non?

Par ailleurs, comme Ia nouon de confliv social me parait centrale dans Ia



problématique de ce type de thédtre, v a-t-1l, 2 nouveau, des velléirés d’engagement
politique dans la societé, alors que le politique est fortement critiqué.

Si oui, ce serait la convergence entre, je dirals, ce néo-théirre - social et politique
- et une sociéré civile réconciliée avec le politique, cette convergence qui conférerait
le caractere a nouveau nécessaire 4 ce type de démarche théirrale.

Dans la foulée de cette interrogation, le Theaterfestival m’a invité 2 évoquer mon
travail d'auteur aujourd’hui a Veffer de comprendre davantage les raisons pour
lesquelles je suis invité a vous livrer ces quelques précautionneuses réflexions. Pour
aller 1 'essentiel, en me limitant aux derniéres productions, j’at travaillé sur Léon
Degrelle et les sources idéologiques du rexisme, confrontant fascisme historique et
renouveau de Pextréme droite en Wallonie . Ce mouvement rexiste est trop peu
connu. D’une maniere générale, la Wallonie connait trés mal son passé. [ly aliun
amnésie préjudiciable 2 la compréhension du présent, cela m’avait frappé quand ai
écrit la piece sur I'assassinat de Julien Lahaut. Cette lacune pose d’ailleurs probleme
pour la formation de I'intellectuel progressiste qui a besoin d'une culture historique
et aussi d'une formation philosophique qui mangue cruellement, et ce dés
I'enseignement secondaire.

Clest ce qui explique, 4 mes yeux, notamment, le statut symbolique faible de
Pintellectuel belge, tant au sud qu’au nord du pays. Ce qui, évidemment, affaiblic
creullement le théitre social et politique et sa réception par le public.

Jiai écrit sur Pexclusion sociale (ai envie de dire: comme tout le monde), en
m’effor¢ant de ne pas me faire piéger par 'humanitaire, en essayant surtout de
demonter le processus de culpabilisation que le travailleur finit par développer lui-
méme au bout de quelques mois dans sa situation de chémeur.

Lors de exposition a Liege sur Simenon, on m’a passé commande d’une pitce sur
Iécrivain. Lacréation devait se faire au Val Saint-Lambert; finalement, c’est Armand
Delcampe qui a monte la piece avec celle sur I'exclusion sociale. Simenon passe sa
jeunesse dans une couche sociale {classe moyenne / petite bourgeoisie en déclin) qui
va s’engouffrer dans le fascisme. A part quelques dérapages que nous connaissons a
présent, Simenon échappe 2 cette idéologie mortifere. Par contre, il a un frére,
Christian, qui va adhérer au mouvement Rex, participer 4 une effroyable tuerie de
résistants et de civils, dans la région de Charlerol, en 1944; condamné i mort, 1l
s’enfuit, échappe a la justice belge, meurt en Indochine ol il est parti sur les conseils
de son frere et d’André Gide. Cest le rapport entre ces deux freres et les parents qui
m’a fort intéressé dans cette piéce; ¢’était aussi une maniere d’aborder notre culture
en Wallonie sans autocélébration et d'y porter un regard lucide.

Je suls tenté aussi par un thédtre plus philosophique. Nous répétons au Studio
théatre de La Louviére ma derniére piéce qui traite de Pémotion; le rapport au réel,
la croyance, une demande diffuse de transcendance nous interpellent. Au bout de la
raison instrumentalisée, que cherchons-nous, consciemment ou pas?

Une derniere piece “Le coup de semonce” sur la question nationale belge. Je I'ai
écrite parce que nous manquons d'une culture théorique, politique, historique sur
le fedéralisme.

L’occasion est belle pour rappeler que j'ai adapte en francais la belle piéce de notre
ami Arne Sierens, “Colette”.

Agjourd’hui Janime un atelier d’écriture avec mes acreurs et ma famille sur
quelques themes brilants, notamment sur le profil complexe de la pedophilie.



Je pense - mais ce n’est qu'une intuition - que je vais éerire sur le corps casqué,
ceinturé, ganté, installé dans son tréne informatique a quila réalité, virtuelle ou pas,
advient. La danse a fait des miracles sur "approche du corps humain, mais je crois
que le théitre écrit a un role a jouer. Demain, les rapports au temps et a espace -
constirurifs du théirre - vont radicalement changer: les éditions Labor vont édirer
une version non jouée de ma piece “Un Faust” ou essaie d’aborder ce nouveau
rapport au temps et a l'espace.

Cette rapide présentation de mes derniéres préoccupations m’amene donc a vous
“livrer quelques réflexions sur le théatre engage, hier, aujourd’hui, avec toutes les
précautions qui entourent aujourd’hui le concept d’engagement. Personne n’a de
certitudes sur cette question. On s’interroge. Un collogue va avoir lieu a Liege sur
la question. Peut-étre est-ce dans air du temps?

Dans la decennie 60-70, en Flandre, 4 Bruxelles, en Wallonie 1l y a eu un théatre
engagé quis’inscrit dans la remontée de mouvements soctaux en Europe cccidentale.
Si'épicentre dela révolution était alors en Amérique centrale, en Amerigue du Sud,
en Afrique, en Asie, tour  coup, le mouvement ouvrier se réveille en Belgique, en
France, en lralie. Evidemment, le mouvement ouvrier avec ses victoires et ses échecs
occupe unc position déterminante dans le thédtre engagé basé sur des idéologies stires
d’elles-mémes, sur apport d'intellectuels dontle role s’est confirme de Zola a Sartre,
en passant par Marx, Gramsci, 'Ecole de Francfort et bien d’autres. Ce théatre jaillir
comme un cri du contexte d’horreurs découvertes dés la Libération; Poeuvre de
Brecht joue a ce moment-la un réle extraordinarre.

Le sens est clair.

Il faut changer le monde

Auschwitz, Dachau, plus jamais ¢a !

Lethédtre aune mission claire: faire prendre conscience, relayant la problémarique
marxiste: les étres humains n’ont pas conscience de leurs aliénations. Il est impossible
que ’hurnanité continue 4 vivre dans cette aliénation.

On ne se posait pas la question de savoir ce qu'il fallait faire de la souffrance
humaine: elle était le levier d'un changement radical.

Nous pous sommes rompeés.

Les payscommunistes renversent le courant d'une histoire qu’on croyaitirreversible:
dépasser le stalinisme vers le “vrai” socialisme. En Europe, pousser le réformisme
dans ses derniers retranchements.

Les idéologies se sont éffondreées; celles de droite se portent a merveille.

Il n’empéche qu’ayjourd’hui, d’une maniére confuse, contradictoire, Ja situation
nous invite a réflechir a nouveau au concept d’engagement, sans étre optimiste ou
pessimiste. Lecapitalisme est immensément ravageur, insatiable dans la destruction
descorps, des affects, desamours, des familles. Rien, absolument rien, ne lui résistera.

Nous concernent donc le racisme, encore et toujours, ['émigration, le néo-
fascisme. Est-ce un courant important dans notre théatre? Et la corruption, les
rapports nord/sud, lacrise de la représentation (représentation de soi, représentation
artistique, representation politique), les injustices criantes, le chdmage, la misére
extréme.

Ces expériences théitrales ont-elles une chance d’occuper une place significatve
dans le champ théawral, dans le champ symbolique?

[ semble bien que ce courant refasse son chemin mas difficilement, car il est guetté



par la résignation, le repli sur soi, Pironie, voire le cynisme, la psychologisation des
rapports humains, ce qui brouille toutes les pistes.

Nous ne pouvons plus nous permettre d’étre naifs, la lucidité extréme est de mise.

Sinous inscrivons le théatre dans un contexte culturel plus vaste, nous retiendrons
que le théirre, actuellement en France, est 'objet dans plusieurs villes de
discriminations, de réductions budgétaires drastiques dans les collectivités qui
apportent 40% des subventions. Lextréme droite sévit, la droite sévit, les socialistes
aussi, Monsieur Douste-Blazy, actuel ministre de la culture, trés inquiet des mesures
prises par le Front National, parle de relancer et de redéfinir un nouveau contrat
social pour la culture afin de prémunir Ja democratie du délabrement civique et
culturel.

Dans la galerie des mauvaises nouvelles, en Italie, deux théfires importants, 2
Venise et a Bari, se sont écroulés dans des incendies criminels. La aussi, le nouveau
ministre de la culture propose un nouveau printemps de la eulture dans une Italie on
Pinfluence de Berlusconialaisse de sérieuses marques {dansl audiovisuel, notamment).

Sur un plan plus large, mondial, un autre combat est en cours. Comme on le sair,
les cultures se fone la guerre; ict, il est tout simplement question de la conguéte de
Pimaginaire a1'échelle planétaire, dela mammise sur le symbolique. On assiste aune
volonté massive de commercialiser Uoeuvre d’art alignée comme un produit, a
instar des produits laitiers. On ne parlerair plus d’oeuvre mass de produit.

Sile théatre n’est pas directement visé, pas encore, te bras de fer entre les Etats-Unis
et certains pays européens pour la domination du copyright ou du droit d’auteur
continental s’avere trés apre, méme st la Chine oules pays de 'Est semblent vouloir
pencher pour le droit d’auteur enropéen.

Si I'imaginaire est colonisé par un seul pays - imperialiste - je crains fort que le
theéatre, art minoritaire, ait beaucoup de mal a maintenir sa place et les chances d’un
renouveau significatif du theatre dit engage en seraient déforcees. Et surtout les
possibilités de produire un effort gigantesque pour imaginer aujourd’hut une sociéte
pour demain seralent affaiblies, reportées encore pour un temps indéterminé,

Faut-l dire que personne n’est contre le bon cinéma américain, mais beaucoup
redoutent avjourd hui - protecuionnisme ou pas- qu'un rapport de plusen plus trivial
et commercial a la culture, & la création, ne vienne saper, d'une maniére sourde, le
moral et I'énergie des artistes. Les cinémas nationaux des petits et moyens pays
européens seraient réduits a 'exotisme. Le cinéma italien a sombré et on parle d’un
coup mortel au cinéma espagnol. Rappelons que le cinéma en Belgique est
subventionné d'une maniére beaucoup trop pauvre et que les Régions devraient, a
mon sens, s'interroger beaucoup plus sur leur paysage audiovisuel et inventer des
solutions financieres. Je suls intervenu personnellement auprés de Monsieur le
Ministre-Président Robert Collignon: 1f a commandé une érude importante sur la
question. Les fréres Dardenne m’ont accompagné dans cette démarche. Nous
espérons beaucoup un changement.

Dans cette approche en spirale d’un état des lieux sur la situation et Pavenir du
théltre de mobilisation sociale, il v a une question simple a se poser: ol en est la
situation des autewrs? Tout simplement: sont-ils joués? 11 fut un temps ot Pauteur
belge était une spécialisté comme les moules d’Ostende oules gilles de Binche. 1l n’y
a qu'en Belgique que cette fonction paraissait anormale. Comme je fais partie du
Conseil Supérieur d’Art Dramatique, je sais que les conventions signées avec les
théatres sont beaucoup plus severes sur la eréation des auteurs belges.

Pour notre propos, il est essentiel que les auteurs contemporaing solent joués, ceux-



la mémes qui, hic et nunc, interrogent le monde en train de se faire ou de se défaire.
Ou en est-on avec les auteurs contemporains ? Ils sont plus facilement connus et
edités en Communauré frangaise grice aléditeur Emile Lansman qui sest litéralement
imposé dans la francophonie internationale en trés peu de temps; vous savez sans
doute qu’il va publier une série d’aureurs flamands. Les auteurs engagés ont une place
importante dans ces éditions. Par ailleurs, depuis les Erats généraux du jeune théitre
qui se sont tenus & Bruxelles, le mouvement des jeunes auteurs en colére est en train
de gagner le drow 4 la scéne en se démenant avec une constance surprenante.
Plusieurs ont déja été joués a Bruxelles et & Paris. Dans cet ordre d’idées, les réactions
senchainent: je suis personnellement frappé par la situation provinciale de la
littérature dramatique francophone. Il nous faut une maitrise beaucoup plus grande
du champ thédrral en Europe, notamment. Actuellement, des dispositions sont
prises ou envisagées pour changer cette situation. Mise au point d’un répertoire en
francais, en anglais, site sur Internet.

Nl esttres difficile de doter un pays de quelques auteurs nationaux importants, voire
de stature internationale; la méme chose est vraie et tout aussi importante si on veut
enrichir une commanuté de bons acteurs, de bonnes actrices, de metteurs en scéne
de haut vol. Clest tres difficile pour tout le monde. Si les auteurs engagés ou pas se
tournant naturellement vers Paris et la France, 1d non plus la situation est trés dure.
Les auteurs frangais ont énormément de peine a se faire jouer, en particulier - et c’est
incroyable - dans les thédtres subventionnes.

Drans ce contexte mondial de bataille pour 'imaginaire, de menaces en Europe sur
laculture, de revendication des auteurs, nous decouvrons une grande hésitation dans
la langue pour donner un nom a un thédtre qui reprend le flambeau de la
dénonclation sociale: en effet, si le terme engagé a disparu, il nous faut constater que,
bien moins agressif cependant, le terme de théatre populaire a également disparu. (A
ma connalssance, une exception en Belgique francophone: Armand Delcampe,
directeur de I’ Artelier thédtral de Louvain-la-Neuve, se déclare, sans ambiguité, franc
heritier de Jean Vilar, pour la défense d'un théitre populatre au plein sens de service
public; la tréquentation du public est une réussite exemplaire, ¢’est incontestable. St
les mots “engage’ et “populaire” ontére bannisde lalangue, onaassisté al’émergence
de “théatre en resistance”. Plus récemment,lors du cinquantiéme anniversaire du
Festival d’Avignon, on a pu entendre 'expression de “théitre citoyen”, “théitre
crvique”. Explicite ou inavouée, cette valse-hésitation sémantique réfléte bien la
situation actuelle. Quant a Bernard Faivre d’Arcier, directeur du méme festival
d’Avignon, 1l prefére dire, lors d’une conférence de presse {et sa réflexion, 4 mon
sens, ne simplifie pas des choses): “Au festival &’ Avignon, on fait du théatre d’art.”
LDexpression a quelque chose d'un peu désuet, anachronique. On comprend mieux
- Je le cite - quand il precise: “C’est un théatre qui fait appel autant a Uintellect qu’a
la sensibilite, qui ne se donne pas pour but d’amuser mais essaie de creuser les
problémes du monde.” Il me semble qu’on devine assez bien le malaise de Faivre
d’Arcier a travers cette definition fort générale qui pourrait s’appliquer 4 tant de
choses.

En fait, on a vu en Avignon, parmi les 43 spectacles du festival officiel, des auteurs
contemporains qui traversent le social, le polinque, I'idéologique: Bertolt Brechr,
Aimeé Césaire, Hervé Denis, Enzensberger, Thomas Bernhard, Robert Schneider,
Shimanne Benaissa; le chorégraphe Frangois Raffinot a donné un corps i Salman
Rushdie. Avec Marun Wuttke, le Berliner Ensemble a fait réver: reviendrait-il le
theatre-phare des annees 50-6C ot le monde entier affluan?



Curieusement, malgré la présence de ces auteurs importants, les critiques ont tiré
d’Avignon 96 un constat de festival “froid”, “fade”, réchauffé avec quelques jolies
garnitures, Festival aux maigres joies. La féte n’a pas eu lieu.

Meéme sile théitre est un des derniers bastions contestant le néolibéralisme, il semble
que hui soit reproché un attachement plus grand aux ambitions artistiques et
professionnelles, aux recherches formelles qu’a sa mission civique. Plus grand chose
donc de populaire: I'adjectif méme fait plutét honte aujourd’hui.

Le thedrre a transformé I'aventure en entreprise, il y a un manque de lisibilité, les
festivals s’étiolent dans le quantitatif,

Et pourtant....

Et pourtant, dans les marges, la balle rebondit.

Ailleurs.

En Jtalie, on y écrit des pieces sur la mémoire historique de la lutte contre le
fascisme, de la place des femmes dans la Résistance. Dans un village de la vallée
d’Orcia, on met en scéne les problémes briilants de Pactualité. Ailleurs, towjours en
[ralie, on éerit sur la folie, sur la vie des détenus. (Le regard de Michel Foucault n'est
pas loin). Le théire ose méme sattaquer a la mafia.

En Angleterre, trente ans aprés la fameuse génération des années 60, sur cette terre
parexcellence d’auteurs dramatiques, on n’est pas en reste, vous vous en doutez bien.
On a écrit contre le thatchérieme; des auteurs contestent la corruption, la déconfitu-
re des institurions, 'absence de code moral. Cette nouvelle génération, moins
ouverternent politique, s'intéresse alexploration d’expériences &’ ordre privé, ce qui
parait aujourd’hui un passage obligé dans la construction d'un nouveau théirre
politique. En méme temps qu'il faut dénoncer les conséquences dévastatrices d’un
individualisme exacerbé.

Le fil rouge est fragile entre le privé et le public, entre intime et le colleciif.

Mais - et c’est un phénoméne nouveau - 'approche du plus intime, du plus privé,
du plus personnel peut prendre de tels accents qu’il acquiert force de loi. L'écriture
est ici incontournable. Une génération, en France, par exemple, travaille sur cette
perte de sens {qui n'est pas nouvelle-voir Beckett) 4 la recherche d’une poétique.

Apres tout, le vide de sens, ¢a sanalyse, ca se scrute. Parfois méme, on tente de
renouer, avec irenie ou désespoir, avec une partie du passé. On est sorti de ce constar
du vide de sens: on creuse, on cherche des morceaux, des éclats, des étincelles. Une
auteure décrit son viol avec une telle force que ce drame aussi intime devient notre
affaire 4 tous.

J'ai Pimpression qu’on assiste a une sorte de pluralisme.

Tout se vaut, se vaudrait.

Ce qui serait, pour Pheure, la seule idéologie défendable.

Toute direction est ausst: bonne qu'une autre.

La question du sens n’est plus pertinente.

Comme si nous devenions conscients de ce qui ne peut plus étre changé.

Ce pluralisme indulgent nous renvoie la question : est-ce que I’art a perdu toute
direction historique?

Attention que le point-limite du pluralisme serait d’atteindre 'insignifiance.

Dans la médiatisation générale s'installeraient comme des réseaux de complicité
qui n’opposent aucune censure frontale a quelques forme de thédire que ce soit, flit-
il Ie plus virulent.

La subversion est menacée d’éure laminée dans la marée de tout ce qui se [ait. La



révolte devient curiosité.

La sociéte avale tout.

Dans cet émoussement de la critique, la TV joue évidemment un réle énorme.

La erise du sens cuvre toutes grandes les portes a Pinsignifiance. Le théitre de
mobilisation et de dénonciation devient un thédrre “généreux” ot I'auteur a “du
coeur pour les petits gens.” L'humanisme a encore de beaux jours devant lui....

Evidemment, tout ne se vaut pas.
Et il faur le dire.

Pour résister au pluralisme et 4 P'insignifiance, il y a parfois dans I'écriture une
escalade, une surencheére, 4 la noirceur. Plus ¢’est noir, triste et laid, mieux ¢ est. je

me meéfie trés fort de ce que Vappellerais, faure de mieux, un petit réalisme, un
réalisme & courte vue.

Je ne pense pas que la laideur agressive soit une solution. I y a le danger de I'objer
esthétique qui souligne Iassentissement de Uhomme au lieu de le vaincre. Ce type
de piece me fait penser a certains journaux télévisés qui nous balancent une avalanche
d’informationsles plus noires quifinissent paraceroitre notre sentiment d’insécurité.
Nous confondans information et spectacle, raison et populisme. Certaines valeurs
de la démocratie risquent d’8tre ruinées. Exn fait, ce thébtre noir nous livre les effets
d’une situation socialement inacceptable, mais je ne vois pas les responsables de cette
déchéance si ce n’est, 3 la limire, les victimes elles-mémes, Ils sont responsables de
leurs miseres. L’individu est entiérement responsable de son sort. Le néolibéralisme
en sort conforté, car on a fait le deuil du politique et préné la suprématie de la force.

Enfin, versons encore au chapitre du thédtre qui nous interpelle pour l'instant tout
le travail de ce qu'on appelle dans la Communauté francaise: le thédtre-action. La
circulaire du théarre-action consacre au budget d’un peu plus de quarante mitlions
aune série de troupes (une vingraine) qui orientent leurs recherches et leurs actions,
soit dans des spectacles, soit souvent, dans des ateliers, au développement de thémes
franchement politiques ou sociaux.

Un peu en marge, une organisavion qui pourrait intéresser la Flandre si ce n’est fait:
il s’agit du Parlement international des écrivains, dont le sige est & Strasbourg; un
des actions consiste a trouver des villes-refuges en Europe pour accueillir des
éerivains engagé menaces de mort dans leur pays? En principe, Seraing accueilleraun
¢cerivain  la rentrée. Amsterdam s’est portée candidare.

St la boussole du théatre n’est pas renue dans des mains tres fermes, si Paiguille
tourne, un peu folle, qu’est-ce qui peut la réaimanter?

Un conflit social important, une lame de fond? Pour remettre a sa place le role
écrasant de économie dont on nous a fait oublier quelle est au servive de ’homme,
et non Pinverse? Pour démystifier le culte de la marchandise?

Nous n’en sommes pas & une lame de fond: Pexemple méme est ambigu et risque
de nous replonger dans de vieilles lunes. Si je force un peu la note, ¢’est pour artirer,
atout le moins, notre artention sur une idéologie nourrie de clichés et d'idées recues:
c’est la fin de histoire, le régne de la pensée unique; il ne se passera plus rien d’autre,
etc...

Elle n’était pas belle & voir, & la Télé, la téee de ces quelques sociologues francais
réputés, fin de Uannée derniére, quand les travailleurs francais ont paralysé la France.
On ne s’y attendait plus! Notre probleme est d’estimer ce genre d’événement: est-
ce un feu de paille? Sans avenir? Et quand 350.000 travailleurs allemands manifestent



conrtre le plan d’austérité, est-ce une suite a la France? Si oui, les choses deviennent
plus sérieuses. Et la greve des enseignants? Une des plus dures de Paprés-guerre en
Belgique: les directions syndicales, sont-elles toujours pourries? Apparement, cela
n’a pas été le cas.

En peu de temps, trois pays dementent U'idée de fin de Uhistoire assénée a coup de
millions de dollars pour faire mourir le contrat social européen acquis par cent ans
de Iuttes sociales.

Et pour terminer, disons deux mots de ce qui érait encore moeins attendu: le
mouvement étudiant quis’est opposéalarestructuration de Uenseignement supérieur
et quiannonce une génération qui chercherainmanquablementune forme de théitre
qui reponde 2 ses aspirations.

Cetre génération ne se référe plus & une idéologie politique mais se dit intéressée
par ce qu'elle appelle “la gestion de la Cité”, privilégiant souvent le terrain proche
de la politique communale. Elle ne souhaite pas sacrifier son confort. L'individu veut
se retrouver soi dans une action collective, soi, car elle est grande, la peur de
disparaitre dans unappareil. Le monde associanf et le quotidien occupent une grande
place dans cette militance. Quant aux partis traditionnels, les jeunes les trouvent trop
enfermes dans de vieux registres culturels. Cette génération veut réfléchir, discuter;
elle réve de rédéfinir le politique. Un débur d’analyse s’est fait du corporatisme.
Militer, c’est créer des liens d’amité. Ils veulent se senur utiles, dans le plaisir. Le
militantisme puritain et sectaire les glace. Ils nont pas peur du courage physique. s
inventent des formes originales de ieux d’échanges, par exemple, les Cafés politigues.
On s’investit librement, selon ses moyens. S la société de classes n’est plus leur mot
d’ordre, 1ls cernent leurs nouveaux ennemis: Péconomisme et le faralisme. Telie est
cette militance qui ne colle pas d’éuiquette. Je fais de la politique sans me définir ni
de gauche nt de droite.

Il y a encore des braseros. s se rallument parfois.

1l y a des dizaines de milliers de jeunes aux abois qui manifestent dans les rues.

Il y a des pieces de théitre du monde ancien.

Il y a des aureurs nouveaux. Ils cherchent. is trouveront. C'est le brassage entre
Pancien et le nouveau qui accouchera d’un nouveau théarre a qui il faut laisser la
liberteé de trouver un nom.

Je vous remercie de votre attention.

Jean Louvet



MEATER
E%ﬂyﬁg

Dames en heren,

Kunstenaars krijgen te weinig de gelegenheid om elkaar te ontmoeten, Het is mij een
waar genoegen u een vriendschappelijke groet over te brengen van de Société des
Auteurs et Compositeurs Dramatques (Vereniging van toneelschrijvers en
componisten) van wiens Belgisch Comité ik momenteel voorzitter ben.

Een hartelijke groet van de Franstalige auteurs die, ongerwijfeld, uw festival
oplettend zullen volgen.

Utiteraard een groet van de Vlaamse theaterauteurs en scenaristen, die lid zijn van
onze vereniging,

Het 15 belangrijk dat kunstenaars de kans krijgen om, zoals op dit festival, hun
ervaringen over de grenzen heen uit te wisselen, op een moment in de geschiedenis,
waarep ledereen geneigd is in zijn schulp te kruipen.

Ik moet toegeven dat uw initiatief mij niet echt verbaast. Enkele jaren geleden toen
TheuBoermans in Nederland mijn stuk De man die de zon in zijn zak had regisseerde,
was ik al onder de indruk van de samenwerking tussen Nederlandse en Vlaamse
kunstenaars, tenminste toch voor die productie, die een van de meest verrassende en
geslaagde ensceneringen was van mijn werk tot nog toe.

Damesen heren, hetisvooral de toekomst van de audiovisuele media die sedert twee,
drie jaar alle aandacht opeist en kunstenaars, zowel in Europa als Noord-Amerika
mobiliseert {het theater komt in dit debat nauwelijks aan bod). De Gartt-akkoorden,
de Europese richtlijnen over ‘Televisie zonder grenzen’, de recente Belgische
wetgeving over het auteursrecht en de nieuwe technologieén hebben de plaats van
de auteur en van de creatie, onze hoop en onze angsten in een constant veranderende
wereld, opnieuw onder de aandacht gebrachr. Het is symptomatisch dat tijdens de
wereldconferentie van de auteursverenigingen die binnen twee weken te Parijs zal
plaatsvinden, zal gesproken worden over de plaats van de auteur in de maatschappi]
van morgen. In Franstalig Belgié is het de schandelijke afschaffing van verschiilende
culturele programma’s op de RTBF die de lont in het kruit heeft geworpen en het
debat over de relatie tussen cultuur en overheid weer in alle hevigheid heeft doen
losbarsten: er was veel beroering, debatten gevolgd door manifestaties.

Vandaag heerst in Frankrijk, in [talié ongerustheid over de bestaansonzekerheid,
de inkrimping van de budgetten en de aanvallen van extreem rechis op de cultuur,
waarmee festivals, bibliotheken en natuurlijk ook theaters te kampen hebben.

Tegelijkertijd wordt de kwaliteit en de rol van de kunst in vraag gesteld. Wanneer
de Franse filosoof Jean Baudrillard onlangs verklaarde: “De kunst? Ja, zij maaks het
goed, zij brengt op, maar dat interesseert me niet meer, de kunst wordr te furiel”,
moet hij dan ernstig worden genomen? Is het een boutade? Heeft hij het dan alleen
maar over de Franse kunst?

De idee dat kunst machreloos is, 1s niet nieuw.

Vandaag geldr deze bewering vooral datgene wat in de jaren vijftig-zestig het
geéngageerde theater werd genoemd.

Destijds wilde dit geéngageerde theater zeer bewust beantwoorden aan de
Historische noodzaak - mert grote H; het wilde een efficiénte kracht zijn om de
maatschappij te veranderen.

Vandaag 1s het adjecuef geéngageerd bij theater, schrijver of acteur in onbruik
geraake,

Maar bestaat de kans dat een nieuw, sociaal mobiliserend theater - dat reeds in
ontwikkeling is - de bijiende kracht hervindt die, al dan niet uitgespraken, de basis
vormt van alle kunst?

Anderzijds, daar de notie van sociaal conflict volgens mij centraal staat in dit type
theater, is het de vraag ol er opnicuw een zekere wil bestaat tot politick engagement
in de maatschappij, hoewel de politick zeer sterk wordt bekritiseerd.



Als het antwoord positief 1s, zou dat tot een convergentie kunnen leiden, van wat
ik het neotheater - politiek en sociaal - zou noemen en een burgerlijke maatschappi)
die zich terug heeft verzoend met de politiek, een convergentie die dit soort theater
opnieuw een noodzakelijk karakter zou verlenen.

In de context van deze actuele vraagstelling, heeft het Theaterfestival mij gevraagd
o mijn werk als auteur kort toe te lichten, zodat duidelijk wordt waarom ik werd
uitgenodigd om hier over ditonderwerp enkele voorzichuge bedenkingen naar voor
te brengen. Om tot de essentie te kunnen doordringen heb ik mi), in een van mijn
laatste producties geconcentreerd op Léon Degrelle en de 1deologische bronnen van
het rexisme, waarbij 1k het historische fascisme confronteerde met de heropleving
van extreem rechts in Wallonig. Het rexisme is al te weinig gekend. Wallonié 1s in
het algemeen zeer slecht op de hoogte van zijn verleden. Hier 1s sprake van
geheugenverlies, dat schadelijk 1s voor het begrip van het heden; dat heeft my
getroffen toen ik het stuk over de moord op Julien Lahaut schreef. Deze lacune stelt
trouwens problemen voor de vorming van de progressieve intellectueel die nood
heeft aan een degelijke historische en filosofische scholing - en dat vanafl het
secundair onderwijs - die echter vrijwel onbestaande is.

Dar verklaart volgens mij het zwakke symbolische statuur van de Belgische
intellectueel, zowelin het zuiden als het noorden van hetland. War uiteraard de basis
van het sociale en politeke theater en de 1mpact ervan op het publiek ernstig
verzwakt.

Ik heb over sociale uitsluiting geschreven (ik zou willen zeggen: zoals iedereen),
waarbljik op mijn hoede was omnietin de val te lopen van het {ilantropisch discours
en mij vooral toelegde op hetanalyseren van de schuldgevoelens die een werknemer
zelf ontwikkelt na enkele maanden werkloosheid.

Naar aanleiding van de tentoonstelling over Simenon in Luik kreeg ik de opdracht
een stuk te schrijven over deze auteur, De creatie zou plaatsvinden in Val-Saint-
Lambert; uiteindelijk was het Armand Delcampe die het stuk heeft samengevoegd
met dat over sociale uitsluiting. Simenon groeide op in een sociale klasse (de
middenstand-kleinburgeri} op haar retour) die met het fascisme zou meeheulen.
Enkele, intussen gekende misstappen daargelaten, wist Simenon zich verre te
houden van deze dodelijke ideologie. Zijn broer Christian, daarentegen, sloor zich
aan bij de rexistische beweging en was medeplichtig aan een verschrikkelijk
stachtpartij die in 1944 werd aangericht onder verzetsstrijders en burgers in de streek
van Charleroi. Hij werd ter dood veroordeeld, maar ontsnapte aan de Belgische
justitie en zou overlijden in Indochina, waarheen hij op aanraden van zijn broer en
André Gide was gevlucht. Het was mij in dit stuk vooral te doen om de verhouding
tussen deze twee broers; het bood tevens de gelegenheid om onze Waalse cultuur
zonder zelfverheerlijking en met een scherpe blik te benaderen.

[k word ook geboeid door een meer filosofisch theater. Momenteel zijn we in het
Studio thédtre van La Louviére bezig met de repetities van mijn jongste stuk dat over
emoties gaat; de verhouding tot de realiter, het geloof, een vage drang naar
transcendentie dringen zich aan ons op. Wat zoeken wij, bewust of niet, achter de
instrumentalistische rede?

Een laatste stuk, Le coup de semence handelt over de kwestie van de Belgische
nationahiteit. Tk heb het geschreven omdat het ons zowel aan een theoretische,
politieke als historische cultuur van het federalisme ontbreekt.

Dit 1s een mooie gelegenheid om eraan te herinneren dat ik een Franse adaptatie
heb gemaakt van het mooie stuk Coletze van onze vriend Arne Sierens.

Momenteel schrijf ik samen met mijn acteurs en mijn familie teksten over enkele
actuele thema’s, voornamelijk over het complexe profiel van de pedofilie.

Ik ben van plan - maar het is nog geen welomlijnd idee - tets ve schrijven over het



gehelmde, ingesnoerde, van handschoenen voorziene lichaam dat zich heeft genesteld
in zijn computertroon en dart de realiteir, virtueel of niet, ondergaat, De dans heef:
wonderen verricht in de benadering van het menselijk lichaam, maar ik ben van
mening dat het geschreven theater nog steeds een belangrijke rol heeft te spelen. In
de zeer nabije toekomst zullen de verhoudingen tot tijd en ruimte - die constitutief
zijn voor het theater - radicaal veranderen. Bij Labor verschijnt een niet opgevoerde
versie van mijn stuk Een Faust, waarin ik deze nieuwe verhouding tot tijd en ruimre
tracht te verwoorden.

Dit korte overzicht van mijn recente activiteiten, brengt mij ertoe enkele ideeén
te poneren over het geéngageerde theater vroeger en nu, metde nodige omzichrigheid
waarmee vandaag het concept engagement wordt benaderd. Niemand durft
zelfverzekerd over dit onderwerp te spreken. Men stelt zich vragen. Binnenkort
wordt over dit enderwerp in Luik een colloquium georganiseerd, Misschien heeft
de tijdgeest er iets mee te maken?

Indejaren zestig-zeventig bestond in Viaanderen, Brussel, Wallonié een geéngageerd
theater dat geént was op de heropleving van de sociale bewegingen in West-Europa.
Terwijlhet epicentrum van de revolutie op dat ogenblik in Centraal-Amerika, Zuid-
Amerika, Afrikaen Aziélag, herleefde de arbeidersbeweging in Belgié, in Frankrjk,
in Iralié. Naruurlyk speelde de arbeidersbeweging met haar overwinningen en haar
nederlagen een determinerende rol in dit geéngageerde theater, gebaseerd op
zelfzekere ideclogieén, op de inbreng van intellectuelen wier rol zeer bepalend is
geweest, van Zola tot Sartre, over Marx, Gramsci, de Frankfurter Schule en vele
anderen. Dit theater welde op als een kreet van afschuw uit de context van de
gruwelen die nade bevrijding aan het daglicht kwamen. Het werk van Brechrspeelde
op dat ogenblik een zeer bijzondere rol.

De richting 1s duidelijk,

Wi moeten de wereld veranderen.

Nooit meer Auschwitz of Dachau!

Het theater heeft cen duidelijke opdracht: de bewustwording ot stand brengen,
aanknopend bij de marxistische problematiek: de mensen zijn zich niet bewust van
hun vervreemding. Het is ontoelaatbaar dat de mensheid in deze toestand van
vervreemding blijft verderleven. De vraag wat kon worden gedaan aan het menselijk
lijden werd niet gesteld: zij was de hefboom voor een radicale verandering,.

Wi hebben ons vergist.

De communistische landen hebben de loop van hun geschiedents, waarvan werd
gedachtdat hij onomkeerbaar was, radicaal veranderd: het stalinisme overstijgen om
tot het “echte’ socialisme te komen. In Europa het reformisme terugdrijven tot in
z1jn laatste verschansingen.

De linkse ideologieén zijn ingestort; die van rechts blaken van gezondheid.

Dit neemt niet weg dat de huidige situatie ons op een verwarde, contradictorische
manier, ertoe aanzet omopnieuw nate denken over het concept van het engagement,
zonder optimistisch of pessimistisch te zijn, Het kapiralisme heeft cen verwoestende
kracht, het 1s onverzadighaar in de vernietiging van lichamen, affecten, liefdes,
families, werk, identiteiten, dieren, kinderen, bomen. Niers, maar dan ook niets,
kan eraan ontsnappen.

Dus het racisme, de emigratie, het neofascisme gaar ons nog steeds aan. Gaat het
om cen belangrijke tendens in ons theater? En de corruptie, de noord/zuid
verhoudingen, de crisis in de representatie (representatic van zichzelf, artisticke
representatie, politieke representatie}, de schreeuwende ongerechtigheden, de
werkloosherd, de extreme armoede.

Zyn deze theaterexperimenten levensvatbaar op theatraal viak, op symbolisch
vlak?

Deze stromung liske zich opnieuw een weg te banen, maar eerder moeizaam, want



z1j wordt bedreigd door de berusting, de zelfgenoegzaamheid, de ironie of zelfs het
cynisme, de psychologisering van de menselijke relaties, die op alle wegen obstakels
vormen,

Wij kunnen het ons niet meer veroorloven om naief te zijn, uiterste luciditeit is
geboden,

Als we het theater in cen bredere culturele context beschouwen, zien we dat het
momenteelin verschillende Franse stedente kampen heeft met ernstige discriminaties
en drastische inkrimpingen van de budgetten van de regionale overheden, die 40%
van de subsidies inbrengen. Extreem rechts hakt met de grove bijl, rechts hakt met
de grove bijl, maar ook de socialisten. Douste-Blazy, de huidige minister van cultuur
maakt zich grote zorgen over de maatregelen die het Front National heeft genomen,
en spreekt van het opstellen en herdefiniéren van een nievw sociaal contract voor
culturele zaken om de democratie te wapenen tegen her burgerlijke en culrarele
verval.

In de lange lijst van onheilstijdingen, past het bericht van de verwoesting van twee
belangrijke Iraliaanse theaters, in Venerié en in Bari, door criminele brandstichting,
Ook daar 1jvert de minister van cultuur voor een nieuwe culturele lente in een Iralié
waar de invloed van Berlusconi ernstige littekens heeft nagelaten (vooral in de
audiovisuele media).

Op een grotere, mondiale schaal, is een andere strijd aan de gang. Zoals bekend
voeren de culturen oorlog met elkaar; hier is ronduit sprake van de verovering van
de verbeeldingswereld op planetaire schaal, van beslaglegging op het symbolische.
We zien dat op grote schaal pogingen worden ondernomen om het kunstwerk te
reduceren tot een product, dat op dezelfde manier als zuivelproducten aan de man
kan worden gebracht. Er zou geen sprake meer zijn van kunstwerken maar van
producten.

Hoewel het theater (nog) niet rechtstreeks geviseerd wordt, woedt er een bittere
strijd tussen de Verenigde Staten en bepaalde Europese landen om de heerschappij
over het continentale copyright of auteursrecht, ook al lijken China en de Oost-
Europese landen: geneigd te kiezen voor het Furopese auteursrecht.

Als de verbeeldingswereld gekoloniscerd wordt door één enkel - imperialistisch -
land, vrees ik ten zeerste dat het theater, een minderheidskunst, het zeer moeilyjk zal
krijgen om zich staande te houden, wat de kansen op een grondige vernieuwing van
hetzogenaamde geéngageerde theater sterk zou reduceren. Vooral de mogelijkheden
om een reusachtige inspanning te leveren om vandaag een ontwerp te maken voor
een maatschappij van morgen, zouden sterk worden beknot of nog maar eens voor
onbepaalde tjd worden uitgesteld.

Ulteraard heeft niemand iets tegen de betere Amerikaanse filim, maar velen zijn
bevreesd dat - protectionisme of niet - de steeds trivialer en commerciéler wordende
houding tegenover cultuur, tegenover kunst, op een slinkse manier het moreel en
de energie van de kunstenaars komt ondermijnen. De nationale filmproductie van
de kleine en middelgrote Furopese landen zoutot exotisme worden gereduceerd. De
Italizanse film raakte in verval en er wordt gesproken over een doodsteek aan de
Spaanse film. Hier dient erop gewezen dat de subsidies voor de Belgische film zeer
ontoeretkend zijn en dat de Gemeenschappen zich, naar mijn gevoel, veel meer
zouden moeten bezinnen over hun audiovisuele landschap en financiéle oplossingen
moeten bedenken. Tk ben persoonlijk gaan praten met Minister-President Robert
Collignon en hij heeft een grondige onderzoek van deze kwestie bevolen. De
gebroeders Dardenne hebben mij daarin bijgestaan. Onze hoop op enige verandering
1s groot.

In deze spiraalsgewijze benadering om te peilen naar de toestand en de toekomst
van een sociaal mobiliserend theater, dient men zich een eenvoudige vraag te stellen;
hoe staat her met de auteurs? De simpele vraag: wordt hun werk opgevoerd? Ooit
was er een tyd dat de Belgische toneelschrijver een specialiteit was, zoals de
Oostendse mosselen of de gilles van Binche. Maar in Belgié zelf werd deze functic



als iets abnormaals beschouwd. Als lid van de Conseil Supérieur &’ Art Dramatique
(Hoge Raad voor Dramatsche Kunst), weer ik dat de contracten die worden
opgesteld met de theaters veel strenger zijn voor stukken van Belgische auteurs,

Inons opzetis het essenticel dat het werk van hedendaagse auteurs wordr opgevoerd,
en vooral van hen die, hic et nunc, vragen stellen over de wereld in wording of in
ontbinding. Hoe staat het met de hedendaagse auteurs? In de Franse Gemeenschap
krijgt hun werk makkelijker bekendheid en wordt sneller uitgegeven, dankzij de
uitgever Emile Lansman, die op zeer korte tijd een belangritke plaats heeft veroverd
in de Franstalige wereld; u weet allicht dat hij begint met een reeks van Vlaamse
auteurs. In zijn fonds wordt veel plaats ingeruwimd voor geéngageerde auteurs.
Trouwens sedert de Etats généraux du Jeune Theédtre (Staten Generaal van het Jonge
Theater) die in Brussel werd gehouden, begint de vereniging van woedende jonge
auteurs, die met een verbazende hardnekkigheid ten strijde treke, stilaan de scénes
te veroveren. Verschillenden van hen zagen hun werk al opgevoerd in Brussel en
Parijs. In deze marterie, is alles nauw met elkaar verbonden: ik ben persconlijk
getroffen door de provincialistische situatie waarin de Franstalige toneelschrijvers
moeten werken. Wi hebben nood aan een veel grotere impact op de Europese
theaterwereld. Momenteel zijn maatregelen genomen of worden plannen gemaakr
om deze situatie te veranderen, zoals de opstelling van een repertorium in het Frans,
in het Engels, een site op Internet. Het is zeer moeilijk om ervoor te zorgen dat een
land prat kan gaan op enkele auteurs van nationaal, of zelfs van internationaal
kaliber; hetzelfde geldt en in even belangrijke mate voor goede acteurs, goede
actrices, talentvolle regisseurs. Datis voor iedereen zeer moeilijk. Belgische Franstalige
auteurs, geéngageerde of niet, richten zich als vanzelfsprekend naar Parijs en naar
Frankrijk, maar ook daar is de situatie niet makkelijk. De Franse toneelschrijvers
hebben de grooiste moeite om hun stukken opgevoerd te krijgen, vooral - en dat is
onbegrijpelijl - in de gesubsidicerde theaters.

in een context van mondiale strijd om de verbeeldingswereld, van de gevaren die de
cultuur in Furopa bedreigen, zien wij dat er in de taal een grote terughoudendheid
bestaat om een theater dat de fakkel van de sociale aanklacht rerug overneemt te
benoemen. We moeten inderdaad vaststellen dat niet alleen de term gegngageerd is
verdwenen, maar ook de term volkstheater, hoewel die veel minder agressief was.
(Ik ken slechts één witzondering in Franstalig Belgié: Armand Delcampe, directeur
van het Arelier théatral van Louvain-la-Neuve, noemt zich de ware erfgenaam van
Jean Vilaren spreekr zich openlijk uit voor een volkstheater dat volledig ten dienste
staat van het publiek; zijn voorstellingen treklken volle zalen, wat ongerwijfeld een
exemplarisch succes kan worden genoemd). Nadat de benamingen ‘geéngageerd’ en
‘volks” uit de taal waren gebannen, maakien we de opkomst mee van het
‘verzetstheater’. En recent, bij de vijtigste verjaardag van het Festival van Avignon,
hoorden we spreken over ‘theater van de burger’ of het ‘burgertheater’. Deze
semantische beshuteloosheid weerspiegelr, al dan niet expliciet, de huidige situatie.
EnwatBernard Faivre d’ Arcier betreft, directeur van datzelfde festival van Avignon,
die ze1 op een persconferentie: ‘op het festival van Avignon wordt kunsttheater
gebracht’ (naar mijn gevoel maakr deze uitspraak de dingen er niet eenvoudiger op).
De uirdrukking heeft iets ouderwets, anachronistisch. Men begrijpt het beter
wanneer hij preciseert - 1k citeer - : ‘Het is een theater dat zowel aan het intellect als
aan het gevoel appeleert, dat zich niet tot doel stelt te vermaken, maar tracht de
problemen van de wereld uit te diepen.” Het dunkt mij dat in deze zeer algemene
definitie, die op zoveel dingen kan worden toegepast, duidelijk de malaise van Faivre
d’Arcier zelf doorschemert.

Bij de 43 producties die dit jaar in Avignon tot het officiéle festival behoorden,
waren er stukken van hedendaagse auteurs die sociale, politieke en ideologische
thema’s aansnijden: Bertolt Brecht, Aimé Césaire, Hervé Denis, Enzensberger,



Thomas Bernhard, Robert Schneider, Slimanne Benaissa; de choreograal Frangois
Raffinot die het werk van Salman Rushdie een lichaam gaf. Het Berliner Ensemble
met Martin Wuttke wekte de hoop dathet theater als baken van de jaren vijfrig-zestig
waarin de hele wereld samenvlceide, zou herleven.

Eigenaardig genoceg, ondanks de aanwezigheid van deze belangrijke auteurs,
bestempelden de critict het festival in zijn geheel als ‘koud’, “flets’, opgewarmde kost
met enkele mooie garnituren. Een vreugdeloos festival, Hert feest is mislukt.

Ock al is het theater een van de laaiste basuions waar het neohiberalisme wordt
gecontesteerd, toch lijkt het erop dat het wordt verweten meer gehecht te zijn aan
artistieke en professionele ambities, aan formeel onderzoek dan aan zijn
maatschappelijke opdracht. Van volks is er nog maar weinig sprake: het adjectief
wekt vandaag eerder schaamte.

Het theater heeft het avontuur veranderd in onderneming, er is gebrek aan
leesbaarheid, de festivals schitteren alleen nog 1n kwantiter.

En nochtans...

En nochtans, in de marges, stuitert de bal.

Elders.

In fralié worden stukken geschreven over het historisch geheugen van de strijd
tegen het fascisme, over de rol van de vrouw in het verzer. In een dorp in de valler
van Orcia worden brandend actuele problemen op het toneel aangesneden. Elders,
nog alujd in Ttahié, schrijft men over de waanzin, over het leven van gedetineerden
{de blik van Foucault 1s niet ver weg). Hert theater durft zelfs de maffia aan te vallen.

In Groot-Brittannié, dertig jaar na de fameuze generatie van de jaren zestig, in dit
land by vitstek van toneelschrijvers, blijven ze natuurlijk ook niet bij de pakken
zitten. Er werden aanklachten tegen het tatcherisme geschreven; andere auteurs
klaagden de corruptie aan, het bankroet van de instellingen, het gebrek aan morele
codes. Deze nieuwe generatie, die minder uitgesproken politiek is, houdt zich
veeleer bezig met ervaringen uit de privé-sfeer, wat vandaag de enige weg lijkt te zijn
om te komen tot een nieuw politick theater. Terwijl tegelitkertijd moet worden
gewaarschuwd voor de verwoestende consequenties van een op de spits gedreven
individualisme.

De grens tussen het privé- en her openbare leven, tussen het intieme en het
collectieve 1s zeer dun.

Maar - en dat is een nieuw fenomeen - in de behandeling van het meest intieme,
het meest persoonlijke kunnen bepaalde accenten zo worden gelegd dat ze kracht
van wet krijgen. Het schrijven is hierbi] een onontbeerlijke stap. In Frankrijk
bijvoorbeeld houdt een nieuwe generatie zich bezig met dit betekenisverlies (dat 1s
echrer niet nieuw - Beckett is hen voorgegaan) op zoek naar het poéusche.

Alles wel beschouwd kan betekenisloosheid geanalyseerd en onderzocht worden.
Soms tracht men zelfs, :ronisch of uit wanhoop, terug 2an te knopen bij een gedeelte
van het verleden. Men is de vaststelling van deze betekenisloosheid te boven
gekomen: er wordr gegraven, naar stukken, splinters, er worden vonken gezochr,
Een schrijfster beschrijft haar verkrachting met een dergelijke kracht dart dit uiterst
mtieme drama ons aller zaak wordrt.

Ik heb de indruk dat we een soort pluralisme beleven.

Alles is evenwaardig, zou evenwaardig zijn.

Dar zou, vandaag, de enige verdedighare ideologie zijn.

Elke richting is even goed als een andere.

De vraag naar betekenis is niet meer relevant.

Alsof we ons bewust zouden worden van war niet meer kan worden veranderd.

Dittoegeetlijke pluralisme kaatst ons de vraag terug; heeft de kunst elke historische
richung verloren?

Oplettendhetd is geboden als de limiet van het pluralisme het bereiken van de



onbeduidendheid zou zijn.

Indealgemene mediatisering zouden zich een soort netwerken van medeplichtigheid
kunnen vestigen, waar geen enkele censuur wordr uitgeoefend tegen eender welke
vorm van theater, ook al gaat het om de meest schadelijke.

De subversie dreigt platgewalst te worden in de stortvloed van gebeurtenissen. De
revolte wordt curlositeit.

De maatschappij slikt alles.

In deze afstomping van de kritische geest, speelt de televisie natuurlijk een zeer
grote rol.

De crisis van de betekenis zet de deuren wijd open voor de onbeduidendheid. Het
sociaal mobiliserend en protest-theater wordt een ‘edelmoedig’ theater waar de
auteur “een hart heeft voor de gewone mensen’. Het humanisme heeft nog mooie
dagen in het verschiet...

Naruurlijk is niet alles evenwaardig.
En dat moet worden gezegd.

Alsverzettegen het pluralisme en de onbeduidendheid ziet men in de literatuur soms
een escalatie, een opdrijving van de somberheid. Hoe somberder, triester en lelyjker,
hoe beter. Tk ben zeer op mijn hoede voor wat ik, bij gebrek aan beter, een klein
realisme zou noemen, een kortzichtig realisme.

Ik denk niet dat agressieve lelijkheid een oplossing biedt. Hier dresgr het gevaar van
hetesthetische object dat de onderwerping van de mens benadrukt in plaats van haar
te overwinnen. Dit soort theaterstukken doet me denken aan bepaalde
televisiejournaals die ons overspoelen met een stortvioed van om ter gruwelizkste
nieuwsberichten en op die manier erin slagen ons gevoel van oaveiligheid te
versterken. Wi verwarren informatie en spektakel, rede en populisme. Bepaalde
democratische waarden dreigen verloren te gaan. In feite toont dit pessimistische
theater ons het resultaat van een sociaal onaanvaardbare situatie, maar 1k zie nergens
de verantwoordelijken voor deze aftakeling, tenzij, witeindelijk de slachtoffers zelf.
Zij zijn zelf verantwoordelijk voor hun ellende. Het individu is zelf volledig
verantwoordelizk veor zijn lot. Hert neoliberalisme komt er versterkt uit, want men
heeft de politiek begraven en de suprematie van de macht afgekondigd.

Laten we ten slotte nog even stilstaan bij dat hoofdstuk van het theater waar onze
interesse naar uitgaat, momentee! de activiteiten van wat in de Franse Gemeenschap
‘thédtre-action’ wordt genoemd. Hetrondschrijven van théitre-action meldt dateen
budget van meer dan veertig miljoen beschikbaar is voor een aantal gezelschappen
(een twintigtal) wier doelstellingen en activiteiten, hetzi) in voorstellingen, hetzij in
workshops, gericht zijn op uitgesproken politieke of sociale problemen.

Een beetje in de marge, verwijs 1k naar een organisatie die ook Viaanderen zou
kunnen interesseren, als dat al niet 1s gebeurd; het gaat om het Internationaal
Schrijversparlement, dat zetelt in Straatsburg. Een van zijn activiteiten bestaat erin
steden te vinden in Furopa die bereid zijn geéngageerde schrijvers die in eigen land
met de dood worden bedreigd op te nemen. In principe zal de stad Seraing in
september een van die schrijvers een onderkomen bezorgen. Amsterdam heeft zich
kandidaat gesteld.

Wanneer het kompas van het theater niet meer erg betrouwbaar lyjkr, wanneer de
nazld een beetje het noorden kwijt 15, wie kan her dan zijn magneusche kracht
teruggeven?

Een groot sociaal conflict, een grondzee? Om de pletwals van de economie ot
stilstand te brengen, waarvan men ons deed vergeten dat zij ten dienste staat van de
mens en niet omgekeerd? Om de cultus van de koopwaar te demystificeren?

Wij zijn nog niet aan een grondzee toe: het voorbeeld is zelfs dubbelzinnig en
dreigt ons te doen teruggrijpen naar vervlogen tijden. Als ik een beetje overdrijf, is



dat om, op zijn minst, de aandacht te vestigen op eenideologie die wordt gevoed door
cliches en heersende opvattingen: het einde van de geschiedenis is nabij, het ritk van
de enige juiste manier van denken, er zal nooit meer iets anders komen, enz...

Hert was niet mooi om zien, emnd vorig jaar op de televisie, het gezicht van enkele
gerenommeerde sociologen, toen Franse arbeiders Frankrijk lamlegden. Men
verwachtte er zich niet meer aan. Ons probleem 15 dat soort gebeurtenissen 1 te
kunnen schatten: is het een strovuurtie? Zal het viug gedoofd zijn? En wanneer
350.000 Duitse arbeiders betogen tegen het besparingsplan, is dat een vervolg op wat
in Frankrijk gebeurde? Als dat zo is, dan wordt het een ernstige zaak. En de staking
van de leerkrachten? Een van de taaiste in het naoorlogse Belgié: is de syndicale
leiding altijd onbetrouwbaar? Dat was blijkbaar niet het geval.

In korte tijd ontkrachtten drie landen de idee van het einde van de geschiedens, dat
er werd ingeprent met behulp van miljoenen dollars mer de bedoeling het Europese
sociaal contract dat door honderd jaar sociale strijd werd veroverd, de doodsteek toe
te brengen.

En om te eindigen wil ik enkele woorden zeggen over wat nog verrassender was: de
studentenbeweging die zich heeft verzer tegen de herstructurering van het hoger
onderwijs en die een generatie aankondigt die zeker op zoek zal gaan naar een vorm
van theater die aan haar aspirates beantwoordr.

Die generatie refereert niet meer aan een politieke ideologie, maar zegt dart ze
geinteresseerd is in wat zij ‘het beheer van de Gemeenschap’ noemt, dat zich vaak
toespitst op een terrein dat raakt aan de gemeentelijke politiek. Zij wil haar comfort
miet opgeven. Het individu wil zichzelf blijven in een collectieve actie, zichzelf, want
de angst om door het apparaat te worden opgeslokt is groot. Het verenigingsleven
en het alledaagse spelen een grote rol in dit mulitantisme. Wat de traditionele partijen
betreft, daarvan vinden de jongeren dat ze teveel zijn vastgeroest in hun oude
culturele registers. Deze generatie wil nadenken, discuteren; zij droomt ervan om de
politiek opnieuw te definiéren. Er werd een begin gemaakt van de analyse van het
corporatisme. Militeren, dat wil zeggen vriendschapsbanden smeden. Zijwillen zich
nuttig voelen, terwijl ze plezier maken. Het puriteinse en sectaire militantisme stoot
hen af. Zij hebben geen angst voor fysieke moed. Zij vinden originele manieren om
ideeén uit te wisselen, zoals bijvoorbeeld de politieke cafés. Men zet zich vrijwillig
in, naargelang de eigen mogelijkheden. De strijd tegen de klassenmaatschappij is niet
meer hun ordewoord, maar z1) onderkennen hun eigen vijand: het economisme en
het favalisme. Dat is een militantisme dat geen etiketten opplakt. Ik bedrijf politiek
zonder mij aan te sluiten bij links of rechts.

Er zijn nog alujd vuurkorven. Zij laaten soms weer op.
Er zin tentallen duizenden jongeren die ten einde raad zijn, die in de straten
manifesteren.
Er zin roneelstukken uit de oude wereld.
Er zijn nieuwe auteurs, Zij zoeken. Zij zullen vinden. Dat is de vermenging tussen
het oude en het nieuwe waaruit een nieuw theater zal geboren worden dat men de
vrijheid moet laten om een eigen naam te vinden.

Ik dank u voor uw aandachs

fean Louvet

fvertaling Hilde Panwels)
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JEAN LOUVET

Jean Louvet werd in 1934 geboren in een Waals mijnwerkersgezin in Moustier-
sur-Sambre. Hij studeerde Romaznse filologie aan de Université Libre de
Bruxelles en werd leraar. Als syndikaal en politiek militant beleefde hij op zeer
intense wijze de grote algemene werkstaking van 1960-1961. Het zijn deze ge-
beurtenissen die het theatrale proces bij Louvet op gang hebben gebracht. Kort
na de staking - in 1962 - stichtee hij in zijn woonplaats La Louviere samen met
een aantal arbeiders en enkele linkse intellectuelen het Théiere prolétarien. Het
bleef bestaan tot in 1978 en werd in de jaren '8C opgevolgd door het nu nog
opererende Studio-Theatre de la Louviére.

Als eerste stuk wilde de groep van her Théire prolétarien Brechts De geweren
van Moeder Carvar opvoeren; ze trokken zelfs naar het Berliner Ensemble in
Oost-Berlijn om er Helene Weigel aan het werk te zien. Aan dit project werd
echter verzaakt en de leden van de groep vroegen Louvet om zelf een stuk te
schrijven dat zich meer entte op hun eigen realiteit: in 1962 werd Louvets eerste
toneeltekst Le tvain du bon Dieu gecreéerd waarin de hoop en de desillusies van
de Waalse arbeidersklasse n.a.v. de grote werkstaking centraal staan.

Daar waar Louvet in zijn eerste geschriften - de roman Soif de la terre (1955) en
de novelle Le Duel (1958} - val. beinvliced werd door het existentialistische
gedachtengoed zou de figuur van Brecht voor zin verdere oeuvre - dat uitslui-
tend uit theaterteksten bestaat - als referentiepunt fungeren. Louvet is een
dramaturg van het dagelijkse leven; binnen zijn eigen Waalse context
confronteert hij arbeiders en linkse intellectuelen met elkaar. Dat dagelijkse
leven wordt echrer niet In een neonaturalisusche vorm gegoten. Ondanks de
aanwezigheid van heel wat autobiografisch materiaal gaat Louvet steeds op zoek
naar de betekenis van de geschiedenis waardoor elke anecdotiek overstegen
wordt. Naast de worteling in de sociale realiteit (de Brechutiaanse erfenis) is er in
Louvets werk - zowel in de situaties als in de personages - steeds een belangrijke
tweede ader aanwezig: die van de droom, het verlangen, de waanzin die in een
menselijk individu leven en door hun kracht alle ideologische aanspraken
overstijgen. Louvets stukken z1jn steeds kritisch van aard; ze stellen nooit
(vrijblijvende) oplossingen voor. Ondanks een sterk besef van het verloren gaan
van waarden, staat het herdenken van de utopie steeds op Louvets dagorde.
Louvert schrijft in een persoonlijke poétische taal, die niet echt lyrische dimensies
aanneemt, maar uitdrukking geeft aan de ‘onmacht van het spreken’ dat zijn
personages en hun sociale klasse kenmerkt.

Louvets theateroeuvre 1s divers en witgebreid: van het autobiografische
Conversation en Wallonie (1977} ot de historisch-poéuische terugblik op de
moord op Julien Lahaut in L'homme qui avait le soleil dans sa poche (1982), van
het op de cude mythe gebaseerde Lin Faust (1985) tot Simenon (1994) waarin
weliswaar Maigret optreedt maar waarin collaboratie en rexisme de centrale
thema’s vormen.

Hoe “Waals’ ook in al zijn wortels, toch heeft Louvert het niet gemakkelijk
gehad om in Wallonié gespeeld te worden. In eigen land dankt hij zijn
bekendheid vooral aan de ensceneringen die enkele kopstukken van het Brusselse
Jeune Thédtre, zoals Marc Liebens en Philippe Sireuil, van zijn stukken
realiseerden.

Jean Louver ontving de prijs van de Belgische afdeling van de SACD (Société
des Auteurs et Compositeurs Dramatiques) en in 1985 ‘le Grand prix triennal de
la Iittérature dramatique en Belgique’.

Op dit ogenblik 1s hij voorzitter van het Belgisch comité van de SACD.



