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Emiwerpemn

Theo Van Rompay

Vien heeft mij gevraagd een beschouwing te houden over de actuele stand van
1et theater in Vlaanderen. Op een moment dat minister Dewael, in naam van de
/laamse Executieve, een ontwerp van decreet heeft ingediend bij de Vlaamse
laad, waardoor de podiumkunsten een nieuw wettelijk kader krijgen, ligt het
roor de hand dat mijn aandacht daar naartoe gaat. Rekening houdend met de
evensduur van het huidige theaterdecreet zou het immers best kunnen dat we
ot pakweg 2005 of 2010 vastgekluisterd zitten aan wat er over enkele weken in
lie Vlaamse Raad beslist zal worden. De lange incubatieperiode van het huidige
ntwerp en de onverwachte - en soms bitsige - politieke strijd die rond de
liverse ontwerpteksten gevoerd werd, bieden weinig grond voor de
reronderstelling dat een volgende decreetswijziging sneller kan worden

rerwacht,

\ls het Theaterdecreet van 1975 10t de dag van vandaag onge-
vijzigd bleef, dan is dat niét omdat er zolang een gebrek aan
rerzet zou geweest zijn. Integendeel, het Theaterdecreer werd
neteen al onder vuur genomen. Regisseur Franz Marijnen
'ond terecht dat er aan paai-politiek gedaan werd en acteur

an Decleir stelde reeds begin 1976 dat het theater in Viaande-
en niet beter wordt van "een decreet dat socizle toeslanden
'erbetest en een verdeelsleute! voor subsidiéring oplevert’.

Je vrij aigemene tevredenheid, die het gevolg was van het
rerbeterde sociale statuut van de acteurs en van de maatschap-
eiijke erkenning van de toneelgezelschappen, overstemde
anvankelijk de zure oprispingen van de schaarse critici, Be-
nn jaren tachtig begon het tij echier te keren. Nauwelijks en-
iele jaren later bestond er voor velen geen twiifel meer over:
et decreet blokkeerde eike mogelijke ontwikkeling voor het
heater. Op het colloguium *Kunst en Beleid’, dat in januari
986 georganiseerd werd door het Sociologisch Onderzoeks-
nstituut van de K.U. Leuven en het Viaams Theater Circuit
de voorloper van het huidige Vlaams Theater Instituut), werd
wp initiatief van Gerard Mortier een motie opgesteld: Her
“heaterdecreet is volkomen achterhaald, Het dient helemaal
n snel 1e worden herzien. Een budget voor hedendaagse dans

lient vrifgemaakt te worden.

Jat de commotie rond het Decreet steeds meer toenam,

ad uiteraard alles te maken met een snel wijzigend thea-
:r-landschap, mel een tegen-beweging die zijn oorsprong
1j de artiesten zelf vond. Het Theaterdecreet van 1975

sas immers een blauwdruk van het toenmalige theaterle-
en. Theaterbeleid werd eenzijdig toegespitst op een verde-

ling van de budgetten onder A, B, C en D gezelschappen.
De tekst puilde uit van de kwantitatieve criteria en regeis
allerhande. Men hoeft geen liberaal te zijn om minister Dewa-
el’s standpunt uit zijn beek De Warme Hand te onderschrij-
ven dat de lezing van het Theaterdecreet allesbehalve een
amusante bezigheid is, dat her zelfs naar masochisme neigt.
Dit rechnocratische werkstuk, waarin maatschappelijke
en peliticke machtsverhoudingen een adequate vertaling
vonden, werd onderuit gehaald door de realiteit zelf. Al-
leen de niet te siuiten ontwikkeling van een nieuwe genera-
tie Viaamse kunstenaars heeft geleid tot de actuele herzie-
ning, zoals die vorm gekregen heeft in het nieuwe ontwerp-
decreel van minister Dewael. Dit is dus het goede moment
om even terug in de tijd te gaan. Een zoektocht naar voor-
stellingen die model staan voor de Grote Sprong Voor-
waarts van het Vlaamse theater. Ook wel "de Vlaamse
Golf’ gencemd, tol ergernis van al die kunstenaars zelf.
Dit is meteen een eerste gelukkige constante, iefs wat
hen allemaal verbindt: de weerzin tegen generaliserin-

gen en de absojute overfuiging van het eigen gelijk,

Hoe groter de afstand in tijd wordt, hoe scherper het in-
zicht dat de opkomst van het Vlzamse theater een eerste
hoogtepunt kent in aprif 1981, de dag dat Jan Decorte tij-
dens het Kaaitheater-festival Maria Magdalena van Frie-
drich Hebbel presenteerde, met in de cast onder meer Sen-
ne Rouffaer en Bert André. Woorden klonken zoals ze nog
nooit geklonken hadden in een Viaamse schouwburg. De
dramaturg Decorte maakte de tekst haast materieel zicht-
baar, De regisseur Decorte positioneerde zijn acteurs met
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een scherpte die we alleen van de grote Duitse regissears

kenden. Bovendien sloeg hij met kennis van zaken een
brug naar de Vlaamse theatergeschiedenis - een historisch
bewustzijn dat we allang verioren waren,

Het daaropvolgende seizoen ontploft het publiek in de
Beursschouwburg na de premigre van Fase. Four move-
ments on the music of Steve Reich, choreografie Anne Te-
resa de Keersmaeker. De podiumkunsten werden tot dan
simplistisch herleid tot tonee} en ballet. Daartussen bleek
een immens braakliggend terrein te liggen. Zowel wat de
artistieke impulsen betreft als de publieke respons daarop,
kwam de nieuwe-dansbeweging nu spoedig in een stroom-
versnelling.

Tot slot, winter 1982, zitten er per dag een twintigtal toe-
schouwers in het ijskoude Brusselse zaaltje Staiker acht
aur lang naar een voorstelling te kijken. Het klinkt
heroisch. Wat er op dat toneel gebeurde was dan ook
heroisch in al zijn eenvoud. Het is theater zoals te ver-
wachten en te voorzien was van Jan Fabre maakte brand-
hout van het opgefokte en sublimerende acteursspel in de
klassieke schouwburg. Fabre haalde het theater uit zijn psy-
chologie-impasse door het te enten op concepten uit de
beeldende kunst, en maakte meer dan wie ook duidelijk dat
het levende theater zich in het hier en nu afspeelt. Als anti-
these is Het is theater zoals te verwachten en te voorzien

was een mijlpaal in de Viaamse theatergeschiedenis.

U vraagt zich af of het pas geeft in een beschouwing over
het theater anno 1991 aliéén te spreken over produkties die
tien jaar geleden gerealiseerd werden. De reden daarvoor
is een vaststelling. En het zou goed zijn indien de beleids-
voerders vandaag die vaststelling niet uit het oog zouden
verliezen.

Voor de theateranalisten was het tien jaar geleden snel
duidelijk dat de podiumkunsten in Vlaanderen een nieuw
elan kregen dat niemand verwacht had. De signalen uit het
veld waren overrompelend. Aan de inhoudelijke zijde zag
men een generatie die druk in de weer was om de ervarin-
gen van het politieke theater uit de jaren zevenlig te actua-
liseren: het dogma werd ingeruild voor de durf zijn kwets-
baarheid te tonen, de klassieke ideologische tegenstellin-
gen werden ingeruild voor het besef dat de wereld iets com-
plexer in elkaar zat. Het persoonlijke werd politiek en vice
versa - en de toeschouwer kreeg zijn vrijheid terug. Decor-
te, De Keersmaeker en Fabre staan model voor de discus-
sie over de podiumkunsten die de jaren tachtig beheerst
heeft: de aandacht voor tekstanalyse en het loslaten van de
klassieke verhaalstructuur, de emancipatie van een bewe-
gingstaal, het slechten van de barritres tussen de verschil-
lende kunsten. Maar ook: de ontwikkeling van een drama-
turgie van tijd en ruimte in het theater, de doorbraak in het

werken met niet-professionelen en de vragen die dat opriep
ten aanzien van de opleiding. En nief in het minst: de intro-
ductie van nieuwe samenwerkingsverbanden, los van de ge-
kende gezelschapsstructuren.

Theateranalisten, zo zei ik daarnet, begrepen tien jaar ge-
leden reeds wat er op til was, Dat liet zich immers ook afle-
zen uit het werk van bijvoorbeeld Herman Gilis, Pol De-
hert, Radeis, Ivo Van Hove of Sam Bogaerts. Lees er de
eerste jaargang van Etcetera op na, niet toevallig opgestart
eind 1982, En het is tragikomisch om te constateren hoe
vlijmscherp toen reeds de nieuwe situatie ingeschat werd.
De overheid en haar gemandateerde, de Raad voor Advies,
had het echter niet zo begrepen. Het wachten was op vele
nieuwe produkties van de eerder genoemden en op nieuwe
theatermakers als Jan Lauwers, Luk Perceval, Guy Joosten,
Arne Sierens, Lucas Vandervost, Josse De Pauw, Paul
Peyskens, Jos Verbist, Alain Platel, Van Dijck / Turbiasz /
Dehollander, Willy Thomas, Wim Vandekeybus, Guy Cas-

siers of Stan. Toen pas brak de muur.

De conclusie hieruit is duideiijk.

De overheid is niet bekwaam gebleken in haar kunstenbe-
leid enige alertheid en concrete band met het veld te ont-
wikkelen. Het decreet dat in het leven geroepen werd om
het theater ontwikkelingskansen te geven, werd al heel
snel zElf een dam fegen elke ontwikkeling of innovatie.
Nu, bijna tien jaar te laat, ligt er een nieuw ontwerp, en de
centrale vraag wordt dan ook of dit decreet wél cen goed
werkinstrument wordt.

Er zijn alvast vele winstpunten. De wetgever heeft beseft
dat de podiumkunsten méér zijn dan toneel, Gezelschappen
kunnen middels vierjarige financieringsenveloppes een
consistenter beleid uitstippelen. Viaamse scheppende kun-
stenaars krijgen een duw in de riug. Het ontwerp schept
ruimte voor het hanteren van kwalitatieve criteria. Er
wordt een kader gecregerd voor de kunstencentra, die door
hun logistieke en organisatorische ondersteuning het reveil
van het Vlaamse theater mede mogelijk hebben gemaakt.
Infrastructurele steun, ook aan privé-initiagieven, wordt
wettelijk mogelijk. Het mandaat in één van de vier advies-
raden wordt onverenigbaar met een functie bij een erkende
organisatie voor podivmkunsten.

Maar toch, er vallen ook bedenkingen te formuleren.
Enkele vragen als opwarmer.

Waarom wordt inzake muziektheater de VLOS buiten het
decreet gehouden, staat het Ballet van Vlaanderen als apar-
te categorie bij de dansorganisaties, wordt bij de kunsten-
centra een gelijkaardig onderscheid tussen deSingel en alle
anderen niét gemaakt? Waarom bedragen de basissubsidies
voor een toneelgezelschap opgericht door een lagere over-

heid acht miljoen, voor een kinder- en figurentheater vijf

Festival 18



miljeen en voor alle andere toneelgezelschappen twee mil-
joen? Waarom is er voor het kinder- en figurentheater de
erkenningsvoorwaarde minimum vijftig reisvoorstellingen
per seizoen, een critertum dat voor niemand anders gehan-
teerd wordt? Waarom meoeten toneelgezelschappen mini-
maal honderd voorstellinget: per seizoen brengen en dans-
gezelschappen 'slechts’” vijftig voorstellingen, terwijl de
muziektheaters verwend worden met de verstandiger om-
schrijving een minimum aanital voorstellingen, zoals nader
bepaald wordt in het subsidiéringsbesluit? Waarom wordt
het principe van een start-enveloppe deeretair vastgelegd
voor het teksttheater, maar wordt erover gezwegen bij de

dans en het muziektheater?

Wat er onderhuids bij al deze voorbeelden aan de gang is,
laat zich het best afleiden uit een navwkeurige vergelijking
tussen de hoofdstukken betreffende het teksttheater en de
dans, Terecht stelde minister Dewael in zijn eerste vooront-
werp de globale behandeling van de kunsten in één podi-
amkunstendecreet voor. Er is inderdaad geen zinnig argu-
ment te bedenken voor een verschillende juridische aanpak
van bijvoorbeeld het tekst- en het danstheater. In het finale
ontwerpdecreer echter is de regelgeving voor het teksithea-
ter dubbel zo lang als voor het danstheater. Het waarom
daarvan vinden we in de Memorie van Toelichting: Voor
het hoofdstuk theater moest, rekening houdend met de be-
staande toestand, een groter evenwicht gevonden worden
tussen sociale imperatieven en hel voeren van een kunstern-
beleid. Dit riekt naar 1975 en is een eufemisme voor belan-
genbehartiging.

Maar laten we op enkele zwakke punten dieper ingaan. We
lichten er, bij wijze van voorbeeld, twee zaken uit: de ver-
houding tussen projecten en gezelschappen enerzijds en de
kunstencentra anderzijds.

Inzake het teksttheater wordt het onderscheid gemaszkt
tussen twee vormen van subsidigring: de vier jaren geldige
financieringsenveloppe voor gezelschappen en de cccasio-
nele projecttoelagen. Deze projecten kunnen maximaal
drie jaar na elkaar gesubsidieerd worden, waarna ze ofwel
een gezelschapstoelage krijgen, ofwel geschrapt worden.
Het kiinkt logisch, maar het is een theoretische logica.
Want het gaat voorbij aan de werkelijkheid. De artiesten
van de jaren tachtig hebben zeer goed begrepen dat hun ar-
tistieke creatie onlfosmakelijk verbonden is met een werk-
proces. Zo complex en verscheiden het artistieke credo van
de kunstenaars is, zo complex en verscheiden zijo de ma-
nieren waarop mensen willen samenwerken. Het ensemble
is daar één vorm van, een zeer waardevolle weliswaar,
maar slechts één. Dit decreet veroordeelt elke artiest die

znige continuiteit in zijn werk wil leggen tot ensemble-vor-

ming. Een zeer vlot roterend landschap met artiesten die
steeds weer met andere artiesten willen samenwerken,
wordt onmogelifk gemaakt. Het veistaat even goed rond te
kijken en men zal merken dat die behoefte zich steeds va-
ker manifesteert bij de theatermakers. Een goed decreet
zorgt ervoor dal flexibiliteit mogeliik is.

Inzake de kunstencentra stelf zich een ander soort pro-
bleem, Produkiie en presentatie van theater worden door el-
kaar gehaald. Artistieke vrijheid bestaat echter niet alleen
uit de vrijheid om een kunstwerk te kunner maken, zij be-
staat ook wit de mogelijkheid dit werk te kunnen spelen.
Het beleid moet middelen vrijmaken voor beide. De pro~
duktie van theater hoort het voerwerp te zijn van dit de-
creet, de distributie ervan stelt andere voorwaarden. Is dit
een afwijzing van de eigenheid van het Stuc, Monty of het
Nieuwpoorttheater? Neen, dit is een pleidooi om hen bete-
re wapens in handen te geven. Met de vijftien a twintig mil-
joen die de Memorie van Toelichting in het vooruitzicht
stelt kunnen deze centra niet op een prefessionele wijze én
drie produkties realiseren, én honderd voorstellingen orga-
niseren, én hun publieksrelatie adequaat verzorgen, én hun
infrastructuur uithcuwen. Door de ingebouwde verplich-
ting te preduceren dreigt de even essentiéle receptieve
functie in het gedrang te komen.

Een voorbeeld. Het voistaat de speellijsten na te gaan
van alle hier geselecteerde voorstellingen. Het Theaterfesti-
val wil een terugblik op het vorige seizoen zijn, het oogt
meer als een introductie van het vorige seizoen. Van de
acht Nederlandse produkties worden er vier voor het egrst
in Vlaanderen opgevoerd en de andere vier hadden geza-
menlijk acht veorstellingen. Het omgekeerde kan niet ge-
zegd worden. Het is dan ook voortvarend dat het decreet
¢e kunstencentra definieert als organisaties met een multi-
disciplinair karakter. Hoezo multidisciptinair? Een theater-
huis dat zich vitshuiterd toelegt op een intensieve receptie-
ve werking zal dus uit de boot vallen. Terwijl juist daaraan

vandaag een grote behoefte bestaat.

Tot welke conclusie brengt ons dit?

Het ontwerpdecreet is opnieuw, net als in 1975, een politiek
decreet. Het twijfelt tussen normering en neutraliteii, In zijn
normering is het een compromis tussen het conservatieve ei-
senpakket van de Staten-Generaal van het Theater en de feite-
lijke ontwikkelingen van het voorbije decenniurn, Het is een
half geslaagde inhaaloperatie die een nieuw status quo oplegt,
Over vijf jaar zal blitken dat het volkomen achterhazld is -
althans, laat ons dat hopen.

Als het theater op langere termijn niet vooruiigeholpen
wordt met dit decreet, wat heeft het dan wel nodig? Een
overzicht in vier punten.

Eerste punt. De vraag moet maar eens opnieuw gesteid
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worden of een decreet Uberhaupt een geschikt middel is

om een alert kunstenbeleid te voeren. Kunstenaars, organi-
satoren en producenten moet de voltedige vrijheid gegeven
worden om z£1f te bepalen hoe zij willen samenwerken,
met wie, op welke basis, in welke structuur, over welke ter-
mijn. met welk doel. Als volgend jaar, bij wijze van voor-
beeld, Jan Fabre binnen hetzelide seizoen €€n van zijn tek-
sten wil ensceneren, dan dansers recruteert voor een cho-
reografie, vervolgens een kameropera maakt met viteraard
weer andere mensen en fussendoor als toemaatje een vroe-
gere solo-performance terug op het repertoire neemt - dan
slaat de administratie tilt, En nochians, het zou mooi zijn.
Het komt er dus op aan dat het beleid zeer specifieke ant-
woorden kan geven op zeer specificke verzuchtingen van
artiesten, waarbij het oordeel over de kwaliteit de enige
norm is,

Tweede punt. Alert op de impulsen van de artiesten rea-
geren is één zaak, vanuit de Viaamse Gemeeschap een aan-
tal grote structuren creéren is een andere zaak. Je begint
als artiest niet op je eentje een Viaamse Opera. Het beleid
moet een duidelijk onderscheid maken tussen de permanen-
te structuren die het noodzakelijk acht, en alle andere
kunstorganisaties die in principe eindig zijn. De overheid
moet er op toezien dat de artistieke leiding van de Gemeen-
schapsinstellingen in bekwame handen is. Er is reeds de
Viaamse Opera en het Koninklijk Ballet van Vlaanderen.
Het Hjkt vandaag evident dat deSingel van hetzelfde be-
iang voor de kunstpresentatie beschouwd wordt. Rest er de
treurige situatie van het toneel. Drie grote gezelschappen
zijn ondenkbaar in Viaanderen, te meer daar het budget
van een theaterhuis op internationaal niveau zelfs de totali-
teit van de huidige K.VS.-, K.N.S.- en N.T.G.-budgetten over-
stijgt. Waar blijft dus het Nationale Toneel? De opera in
Gent en Antwerpen, het ballet en deSingel in Antwerpen,
het Nationale Toneel in Brussel, Bijvoorbeeld,

Derde punt. Viaanderen heeft een kunstenplan nodig dat
permanent bijgesteld kan worden, waarin de artistieke
evoluties op het terrein vlot ingepast kunnen worden in de
fange-termijnwerking. Een kunstenplan beperkt zich niet
tot de preduktie van theater, ook de distributie ervan, de
opleiding, de infrastructurele projecten en de omkadering
maken er deel van uit. Een voorbeeld kan veel duidelijk
maken. In Brussel wordt binnenkort de Beursschouwburg
helemaal neergehaald en komt er een nieuwbouw, de An-
cienne Belgique wordt omgebouwd tot een zaal met to-
neeltoren, het Kaaitheater ijvert voor een groot kunste-
naarscomplex, de K.V.§. is in compleet verval en moet
dringend gerestaureerd worden, het C.V.A. heeft net zijn
gloednieswe, tonnen geld verslindende, schouwburg geo-
pend. Als het allemaal gebouwd zou worden, schat ik dat
het alles te zamen goed is voor anderhalf miljard of meer.

De voortreffelitke Rotterdamse Schouwburg van architect
Quist heeft een 600 miljoen gekost, maar de kans is groot
dat Brussel met het dubbele van dat hudget nog geen
schouwburg zal hebben die zich kan meten met die van
Rotterdam. De oorzaak is afwezigheid van een beleidsstra-
tegie. Het infrastructuurdebat in Brussel is nu overgeleverd
aan corporatistische instellingsreflexen en politiek lobby-
werk. De kans is zeer groot dat de infrastructuurbudgetten
in Brussel aan de verkeerde instellingen toegewezen wor-
den en dat ze bovendien op een dommie wijze gebruikt wor-
den. Daadkrachtig opireden vanuit een giobale theatervisie

is dus aangewezen.

Vierde en laatste punt. Het opstelien en permanent aan-
passen van het Kunstenplan kan niet alleen aan de Minis-
ter van Cultuur overgelaten worden. Ook al heeft minis-
ter Dewael op vele vlakken de inertie van het kunstenbe-
leid doorbroken, we mogen vooeral niet vergeten welke
Famp zijin voorganger en partijgenoot Karel Poma ge-
weest is voor de levende kunst. Een adviesraad van onaf-
hankelijke experts biijkt meer dan coit noodzakelijk.
Deze op te richten Raad voor de Kunst moet professio-
neel en met voldoende werkingsmiddelen kunnen opere-
ren. Hij moet advies uitbrengen over het volledige do-
mein van de podiumkunsten: de instellingen van de over-
heid, de produktie, de distributie, de opleiding, de infra-
structuur, de omkadering. Hij moet vooral onathankelijk
zijn. Dat in het nieuwe decreet leden van de vier advies-
raden niet als bestuurder of in een gehonoreerde functie
betrokken mogen zijn bij een erkende theaterorganisa-
tie, is een stap vooruil. Maar het grootste probleem figt
elders. Het Decreet betreffende het Cultuurpact van
1974 bepaalt ondubbelzinnig dat organen van advies zo
worden samengesteld dat de vertegenwoordiging van de
ideologische en filosofische strekkingen wordt verze-
kerd, op basis van de politieke verhoudingen, Pas wan-
neer het adviesrecht onttrokken wordt aan gemandateer-
den vanuit het partijsecretariaal kan er een vruchtbare
diaioog tot stand komen tussen kunst en politiek.

Samenvatting en conclusie. De pediumkunsten in Viaan-
deren hebben vandaag nood aan een schrapping van elke
betuttelende wetgeving, aan een akkoord over de structure-
le voorzieningen van de Vlaamse Gemeenschap, aan ecn
Podiumkunstenplan dat de randvoorwaarden in overeen-
stemming brengt met de artistieke praktijk en aan een gede-
pelitiseerde, deskundige Raad voor de Kunst die een ad-
viestecht over al deze materies heeft.

En dan, vooral de wijsheid van Jan Joris Lamers niet ver-
geten datt Als een beleid eenmaal min of meer rechtvaar-
dig is geformuleerd, dient er onmiddellifk een nieuw beleid

gemaakt. Zo wordt beleid kunst.
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